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प्राक्कथन 

   नाटक हििंदी साहित्य की प्रभावशाली एविं सशक्त हवधा िै । नाटक को पिंचमवेद के नाम से भी जाना जाता 

िै । भारत में नाटक की परम्परा सहदयों से चली आ रिी िै । प्राचीन काल में मानव अपने अहभनय कला का प्रदशशन 

रिंचमिंच पर नाटकों के माध्यम से करता था । नाटक द्वारा पाठकों एविं दशशकों में रसानभूुहत के साथ समाज में फैली 

अराजकता के प्रहत हवरोध तथा जन-जीवन को जागतृ करने का प्रयास हकया जाता िै । ‘नाट्यशास्त्र’ के प्रणेता 

भरतमहुन का मानना िै हक योग, कमश और समस्त हशल्पों का समावेश नाटक में िै । नाटक के माध्यम से देश की 

सिंस्कृहत, परम्परा आहद की रक्षा िोती िै । इहतिास, परुाण, सभ्यता का हवकास नाटक के माध्यम से दशशकों के 

सामने उपहस्थत िोता िै । आज हििंदी नाटक आधहुनकता-बोध से सिंपन्न िै । नाटक केवल अब पाठ निीं रिा बहल्क 

जीवन की हवहवधताओ िं को भी रिंगमिंच पर प्रस्ततु करने में समथश िै । छठे दशक के प्रारम्भ में बदली िुई मानहसकता 

के फलस्वप्ॳप नाटक और रिंगमिंच को लेकर क्ािंहतकारी पररवतशन िुआ । इस समय हििंदी नाटक पहिम रिंगमिंच के 

दबाव से बािर हनकलकर पनु: भारतीय रिंगमिंच की ओर लौटा । नाटककारों ने सिंस्कृत और मध्यकालीन लोकनाट्य 

का अनकुरण कर रिंगमिंच से जड़ेु और नये-नये प्रयोग कर नाटक को कलात्मक प्ॳप देने का भरपूर प्रयास हकया । 

इतना िी निीं रिंगमिंच को मूल्यवान साथशक और जीविंत कैसे बनाया जाय इस हदशा में हचन्तन मनन भी हकया । 

नाटककार और रिंगकहमशयों द्वारा पिली बार सामूहिक प्ॳप से स्वातिंत्र्योत्तर भारत की समस्याओ िं को रिंगमिंच पर 

यथाथश प्ॳप से प्रस्तुत हकया गया । इस हदशा में मोिन राकेश के नाट्य हचत्रण सबसे अहधक उपयोगी साहबत िुए िैं ।  

मोिन राकेश आधहुनक यगु के प्रमखु नाटककारों में से एक िै । मोिन राकेश आधहुनक हििंदी साहित्य के 

एक अत्यिंत सिंवेदनशील साहित्यकार िै । वे अपनी रचनाओ िं में समाज के यथाथश को सजगता के साथ अहभव्यक्त 

करते िैं । 1950 ई. के पूवश  के नाटकों को देखने पर यि मिसूस िोता िै हक वि साहिहत्यक अहधक िै । इस समय 

की नाट्य भाषा अलिंकाररक और वणशनात्मक थी और नाटक के सभी पात्र लगभग एक जैसी िी भाषा का प्रयोग 

करते हदखाई देते िैं, जबहक मोिन राकेश की भाषा और उनके पात्रों में एक नयापन हदखता िै । उनकी नाटकों में 

आधहुनक जीवन की जहटलता का जैसा सटीक हचत्रण िुआ िै वैसा पूवश के नाटकों में निीं हमलता । उन्िोंने रिंचमिंच 

को आम जीवन से जोड़ा और रिंगभाषा तथा अहभनय के बीच अद्भुत समन्वय स्थाहपत हकया । ऐसा प्रयोग कर 
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उन्िोंने नाटकों की चली आती िुई सैद्ािंहतकी और जड़ता को तोड़ा तथा सामाहजक यथाथश को व्याविाररक 

धरातल पर प्रस्तुत हकया ।  

‘आधे-अधूरे’ मोिन राकेश का बिुचहचशत नाटक िै । इसमें उन्िोंने जीवन को अपनी पररहस्थहतयों के भीतर 

से जीते िुए सिंकटग्रस्त मनषु्य के द्वन्द्व को नाटकीय प्ॳप हदया िै । जीवन के अनभुवों की मानवीय साथशकता, 

अहस्तत्व की बहुनयादी समस्याओ िं का रखेािंकन और अिंतरद्वन्द्व समय और समाज की हवघटनकारी हस्थहतयों का 

हचत्रण यिााँ बड़ी कुशलता से िुआ िै । ‘आधे-अधूर’े उनके पूवश प्रकाहशत नाटकों से हभन्न िै । इसमें वतशमान समाज 

को िी कें द्र में रखकर सिंत्रास के मूल कारणों की खोज की गई िै । इस नाटक की घटना, पररहस्थहत और पात्र 

वतशमान समय के िै । वतशमान समय के भोगे जा रिे कटु यथाथश को यिााँ समाहजक पररवेश के माध्यम से व्यक्त हकया 

गया िै । इसमें आधहुनक जीवन की कटुता, जहटल सिंबिंधों का हबखराव, टूटन, हनमशमता, सिंत्रास और टूटे िुए पररवार 

की हववशता का यथाथश प्रस्तुत िुआ िै । ‘आधे-अधूर’े में एक ऐसे पररवार का हचत्रण िै जो अपने आप में िी आसक्त 

निीं िै और हजनके जीवन का कोई लक्ष्य निीं िै । पूरा पररवार िी अनेक प्रकार के िीनग्रिंहथयों और जहटलताओ िं से 

ग्रस्त िै । यि पररवार अधूरा भी िै और अपररपक्व भी । इसमें अजीव सी घटुन और अजनबीयत छाई िुई िै । 

पररवार के सभी सदस्यों में एक प्रकार की शषु्कता और ररक्तता िै । इस ररक्तता के कारण अििंकार, भ्ािंहतयााँ, ओढ़ी 

नैहतकता, हवकृत मानहसकता, पररवार और पाररवाररक सिंबिंधों की नासमझी, हववाि और वैवाहिक मयाशदाओ िं के 

प्रहत उदासीनता यि एक पररवार हवशेष की किानी न िोकर समयमाहयक जीवन की किानी िै । 

सन् 1969 में हलखा गया ‘आधे-अधूरे’ नाटक आज भी जीविंत और प्रासिंहगक िै । यि नाटक हदल्ली जैसे 

मिानगर में रिने वाले मध्यवगीय पररवार की कथा िै । इस नाटक में मोिन राकेश ने सिंवेदना व हशल्प के स्तर पर 

कुछ ऐसी नई सिंभावनाएाँ प्रस्तुत की िैं हजससे इसका मित्त्व आज भी बना िुआ िै । इस नाटक में कठोर यथाथश की 

सीधी व सपाट अहभव्यहक्त िै और दूसर े उनके अनकूुल आम आदमी की बोलचाल की भाषा का सजृनात्मक 

इस्तेमाल । मिेन्द्रनाथ व साहवत्री के माध्यम से मोिन राकेश ने स्त्री-पपु्ॲष सिंबिंध के खोखलेपन तथा पाररवाररक 

हवघटन की जीविंत हस्थहतयों को दशाशया िै । ‘आधे-अधूरे’ नाटक एक साथ पाररवाररक हवघटन, मानवीय सिंबिंधों में 

दरार, यौन हवकृहतयों एविं द्वन्द्व को समेटता चलता िै । हशल्प की दृहि से भी हििंदी साहित्य में इसका अत्यिंत मित्त्व 

िै। इस नाटक में एक िी अहभनेता से पााँच भूहमकाएाँ करवाने का प्रयोग हकया गया िै । इसी प्रकार ‘आधे-अधूरे’ की 

नाट्य भाषा को मोिन राकेश की बड़ी उपलहधध के प्ॳप में रखेािंहकत हकया गया िै । इसमें उन्िोंने िरकत भरी 
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नाट्य-भाषा, मौन अन्तराल, बीज शधद, प्रतीकात्मकता आहद का प्रयोग हकया िै । वस्ततु:’आधे-अधूरे’ हििंदी नाटक 

को वास्तहवक अथश में वतशमान यगु का प्रहतहबिंब बनाने वाला नाटक िै । मध्यवगीय पररवार की हवडम्बनाओ िं का 

यथाथश हचत्रण इस नाटक में हदखता िै । मध्यवगश आज से 50 साल पूवश  हजन पररहस्थहतयों से हघरा िुआ था वि 

आज भी किीं-न-किीं हदखाई देता िै । यि वगश सबसे अहधक आगे बढ़ने की लालसा में घर, पररवार, समाज से 

कटता जा रिा िै । आज ररश्तों में वि हमठास निीं रि गयी जो पिले िुआ करती थी । इस प्रकार किा जा सकता िै 

हक 1969 ई. में हलखा गया यि नाटक आज भी प्रासिंहगक िै ।  

 मेरे लघु शोध का हवषय – ‘आधे-अधूरे’ नाटक में अहभव्यक्त सिंवेदना एविं हशल्प िै । इसमें मैंने हदल्ली जैसे 

मिानगर में रिने वाले मध्यवगश की हवडम्बनाओ िं एविं मध्यवगश हकस तरि से आहथशक एविं सामाहजक पररहस्थहतयों से 

जूझता िै इसका हवशे्लषण हकया िै । ‘आधे-अधूरे’ नाटक के प्रत्येक पात्र अपनी अहस्तत्व की पिचान बनाने की 

कोहशश करते िैं, हकन्त ुअसफल िोते िैं । आधहुनक यगु में भूमिंडलीकरण ने सबसे अहधक मध्यवगश को प्रभाहवत 

हकया िै । आज लोग अपनी जप्ॳरत के हिसाब से जीना निीं चािते बहल्क बाजार उन्िें हनधाश ररत करवाता िै हक 

क्या करना िै । मैंने इस लघ ुशोध में मध्यवगश की तमाम हवसिंगहतयों को हदखाने का प्रयास हकया िै तथा साथ िी 

वतशमान समय में उनकी हस्थहत एविं उनकी दशा का भी वणशन हकया िै । इस दृहि से मेरे हलए यि एक नया कायश  िै । 

अध्ययन की सहुवधा के हलए इस शोध हवषय को चार अध्यायों में हवभाहजत हकया गया िै । इन चार अध्याय से 

सम्बिंहधत हववरण इस प्रकार िै- 

शोध का प्रथम अध्याय – ‘हििंदी नाटक का उद्भव एविं हवकास’ िै । इसके दो उपशीषशक िैं – क. हििंदी नाटक 

का उद्भव एविं हवकास और ख. स्वातिंत्र्योत्त्तर हििंदी नाटकों की प्रमखु प्रवहृतयााँ । इस अध्याय के अिंतगशत नाटकों का 

उद्भव एविं हवकास हकस तरि से िुआ िै, इसे स्पि हकया गया िै । साथ िी नाटक शधद की उत्पहत्त में पािात्य एविं 

भारतीय हवद्वानों की क्या भूहमका िै एविं उनके योगदान की भी चचाश  िुई िै । भारत में नाटक के प्रणेता भरतमहुन माने 

जाते िैं । उन्िीं से यि परम्परा चली और पूरे भारतवषश में फैली । नाटक की यि परम्परा आधहुनक यगु में पूणश प्ॳप से 

प्रखर िो गयी । अध्ययन की सहुवधा के हलए इस अध्याय को तीन भागों में हवभाहजत हकया गया िै -1.भारतेंद ुपूवश  

नाटक : भारतेंद ु पूवश  नाटक ब्रजभाषा में हलखे गये िैं, इसके अिंतगशत आने वाली नाटकों की चचाश  की गई िै । 

2.भारतेन्दयुगुीन नाटक : भारतेंदपूुवश  नाटकों में ब्रजभाषा का प्रयोग िोता था विी भारतेंद ुयगुीन नाटकों में खड़ी 

बोली का प्रयोग िोने लगा । नाटकों के माध्यम से इस यगु के नाटककार प्रतापनारायण हमश्र, बालकृष्ण भट्ट, 
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श्रीहनवास दास आहद ने समाज में व्याप्त कुरीहतयों को िटाने की कोहशश की िै इन सब बातों पर हवशेष चचाश  की गई 

िै । 3.प्रसादयगुीन नाटक : इस यगु के नाटकों में राष्रीय जागरण, सािंस्कृहतक चेतना और नारी जागरण का स्वर 

प्रहतहबिंहबत िुआ िै । इन सब बातों पर हवशेष ध्यान हदया गया िै साथ िी इस यगु के प्रमखु नाटककारों की रचनाओ िं 

का उल्लेख हकया िै ।  प्रथम अध्याय का दूसरा उपशीषशक ‘स्वातिंत्र्योत्तर हििंदी नाटकों की प्रमखु प्रवहृतयााँ’ िै ।  

स्वातिंत्र्योत्तर हििंदी नाट्य परम्परा आधहुनकता बोध के साथ साथ आगे बढ़ती िै । स्वातिंत्र्योत्तर हििंदी नाटकों में 

व्यहक्त की आस्था, हवश्वास, सामाहजक प्ॳहढ़यााँ और जीवन मूल्य का हवघटन, आहथशक हवषमताएाँ, व्यहक्त का 

एकाकीपन, अजनबीपन एविं मिानगरीय सिंबिंधों के खोखलेपन की यिंत्रणा से मानहसक हवघटन हकस प्रकार से िो रिा 

िै, उससे सिंबिंहधत उद्रणों को नाटकों से लेकर प्रस्तुत हकया गया िै ।  

शोध प्रबिंध का हद्वतीय अध्याय िै –‘मोिन राकेश का व्यहक्तत्व एविं कृहतत्व’ । इस अध्याय को दो उपशीषशकों 

में हवभाहजत हकया गया िै जो िै – क.व्यहक्तत्व और ख.कृहतत्व । इस अध्याय के अिंतगशत मोिन राकेश के जीवनवतृ्त 

पर चचाश की गई िै । साहित्यकार का जन्म हजस पररवार में िोता िै उस पररवार के सिंस्कार का प्रभाव उस व्यहक्त 

पर पड़ता िै । मोिन राकेश बचपन से िी शािंत स्वभाव एविं सिंवेदनशील हकस्म के व्यहक्त थे । उनमें िमेशा से िी आगे 

बढ़ने की लालसा थी । राकेश का जीवन किीं दहमत इच्छाओ िं की अिंतव्यशथा िै तो किीं समाज की खोखली 

मान्यताओ िं की धहजजयााँ उड़ाती अिंतर कथा । कृहतत्व के अिंतगशत मोिन राकेश द्वारा हलखे गये सभी रचनाओ िं का 

उल्लेख हकया गया िै । उनका सम्पूणश कृहतत्व हकस प्रकार साहित्य को प्रभाहवत करता िै और वि रचना वतशमान 

समय में प्रासिंहगक िै हक निीं इस हवषय में भी चचाश  िुई िै । मोिन राकेश एक किानीकार के प्ॳप में कैसे थे और 

उनकी प्रमखु किाहनयााँ जैसे- नन्िीं, नये बादल ,जानवर और जानवर, एक और हजन्दगी, चेिरे, वाररस आहद 

किाहनयों पर सिंके्षप में हववरण हदया गया िै । आगे एक उपन्यासकार  के प्ॳप में मोिन राकेश कैसे थे इस पर हवचार 

हकया गया िै और उनके प्रमखु उपन्यास अिंधेर ेबिंद कमरे, न आने वाला कल, अन्तराल आहद िै । मोिन राकेश को 

हनबिंधों  में भी ख्याहत हमली थी । उनके हनबिंध पररवेश, आईने के सामने, समय सारथी, नयी हनगािों के सवाल 

आहद िै । मोिन राकेश को सबसे अहधक सफलता नाटकों में हमली िै, उन सभी नाटकों की चचाश की गई िै –

आषाढ़ का एक हदन, लिरों के राजििंस, आधे-अधूरे, पैर तले की जमीन आहद । इस शोध प्रबिंध में मोिन राकेश 

द्वारा हलखे गये समस्त साहित्य का उल्लेख हकया गया िै ।  
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शोध प्रबिंध का तीसरा अध्याय ’आधे-अधूरे’ नाटक की मूल सिंवेदना िै । इस अध्याय के उपशीषशक िैं- 

क.सिंवेदना : स्वप्ॳप, पररभाषा और अवधारणा ख.सिंवेदना के हवहवध प्ॳप और ‘आधे-अधूरे’ । इस अध्याय में 

सिंवेदना का अथश बताते िुए, उसकी पररभाषा एविं अवधारणा पर चचाश की गई िै । साथ िी सिंवेदना की पररभाषा को 

लेकर भारतीय एविं पािात्य हवद्वानों के क्या हवचार िै उनको भी हदखाने की कोहशश की गयी िै । ‘आधे-अधूरे’ 

नाटक में व्यहक्त एविं समाज सम्बिंहधत सिंवेदना हकस प्रकार हदखाई देती िै, इन हबन्दओु िं पर हवशेष प्ॳप से चचाश  की 

गयी िै । यिााँ व्यहक्त केवल अपने िी स्वाथश  के बारे में सोचता रिता िै । नई और परुानी पीढ़ी में अिंतरद्विंद्व िमेशा से 

िी हदखायी देता िै । नई पीढ़ी के घर की हस्थहत कैसे सुधरेगी, इन सब बातों से उन्िें फकश  निीं पड़ता िै विीं परुानी 

पीढ़ी इन सब बातों में ध्यान देती िै । पाररवाररक सिंबिंधों में हवघटन आधे-अधूरे’ नाटक का मूल हबिंद ुिै । हवघटन के 

कारण मध्यवगीय पररवार के कलिपूणश वातावरण, आहथशक हवघटन, सिंत्रास आहद हकस प्रकार प्रखर िुए िैं, इन 

हबन्दओु िं का हववरण हदया गया िै । ‘आधे-अधूरे’ नाटक में स्त्री की त्रासदी हकस प्रकार अपने चरम प्ॳप में हदखाई 

देती िै इन सब बातों में भी ध्यान हदया गया िै । साहवत्री घर की बागड़ोर सिंभालती िै हफर भी पहत द्वारा उसे िमेशा 

प्रताहड़त िोना पड़ता िै । इस नाटक की तीनों स्त्री पात्रों की हस्थहत दयनीय िै । आगे बढ़ने की लालसा मध्यवगश में 

िमेशा से रिी िै, यि वगश  आगे बढ़ने के कगार में घर, पररवार, समाज आहद से कैसे कटता जा रिा िै तथा असिंतोष 

की भावना ‘आधे-अधूरे’ नाटक के प्रत्येक पात्र में हदखायी देती िै, यि असिंतोष की भावना खराब आहथशक हस्थहत 

के कारण िी िुई िै । इन सब हबन्दओु िं का हवशे्लषण हकया गया िै । 

 शोध प्रबिंध का चौथा अध्याय – ‘हशल्पगत वैहशिय और ‘आधे-अधूरे’ िै । इस अध्याय के उपशीषशक िैं – 

क. भाषा शैली, पात्र-योजना, कथा-वस्तु, नाट्य-सिंवाद । ख.रिंगमिंचीयता की दृहि से ‘आधे-अधूरे’- मिंच सजजा एविं 

दृश्य बिंध, प्रकाश योजना, ध्वहन एविं सिंगीत, वेशभूषा एविं प्ॳप सजजा । इस अध्याय के अिंतगशत ‘आधे-अधूरे’ नाटक 

में भाहषक सिजता ,रोचकता और हवहभन्न भाषाओ िं के शधदों एविं मिुावरों का प्रयोग हदखायी देता िै । इस नाटक के 

प्रत्येक पात्रों की भाषा से लगता िै हक वि आम जीवन में व्यविार िोने वाली भाषा िै हजसे िर कोई समझ सकता िै। 

‘आधे-अधूर’े नाटक में मोिन राकेश ने मिानगर में रिने वाले मध्यवगीय पात्र हजस प्रकार की हमहश्रत भाषा में 

बातचीत करते िैं उसी प्रकार के सिंवादों का प्रयोग हकया िै । ‘आधे-अधूरे’ नाटक की मिंचसजजा, दृश्यबिंध और 

प्रकाश योजना बिुत िी साधारण िै । सिंगीत और ध्वहन के माध्यम से लगता िै हक जीवन में हकतनी तकलीफें  िैं । 

इन तकलीफों को सिंगीत एविं ध्वहन के माध्यम से हदखाने की कोहशश की गयी िै । वेशभूषा के अिंतगशत हकसी प्रकार 
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का तामझाम हदखाई निीं देता िै । प्रमखु पपु्ॲष या अहभनेता को पााँच भूहमकाएाँ करनी थी । इसके हलए केवल वि 

एक ऊपरी वस्त्र बदलता िै, साहवत्री िी दूसरी बार कपड़े बदलती िै । साहवत्री केवल विी प्ॳपसजजा हकये िुए रिती 

िै, जो उस जैसी स्त्री वास्तहवक जीवन में करती िै । इन सब हबन्दओु िं को हदखाने की चेिा की गई िै । 

इस लघ ुशोध-प्रबिंध को पूणश प्ॳप देने में मझेु अनेक लोगों का सियोग हमला हजनकी मैं सदा आभारी रि िंगी । 

सवशप्रथम मैं हििंदी हवभाग, हसहक्कम हवश्वहवद्यालय के प्रहत आभार व्यक्त करती ि ाँ हजन्िोंने मझेु इस शोध हवषय पर 

शोध करने की अनमुहत और अवसर हदया । मैं अपने आदरणीय गुप्ॲवर तथा शोध हनदेशक डॉ.हदनेश साि  को 

प्रणाम करती ि ाँ तथा सदैव उनके आशीवाशद की आकािंक्षी ि ाँ । समय-समय पर हमले आपके सुझावों ने शोध-कायश को 

पूणशता प्रदान करने में अभूतपूवश मदद की । इसके हलए आभार जैसे शधद के स्थान पर आपके प्रहत अपनी हवनम्र 

श्रद्ा हनवेहदत करती ि ाँ । मैं अपने पसु्तकालय का भी आभार व्यक्त करती ि ाँ हजससे मझेु प्रचुर मात्रा में पसु्तकें  

आसानी से प्राप्त िोती रिी । मैं डॉ.बजेृश कुमार पाण्डेय सर का भी आभार व्यक्त करना चाि िंगी हजन्िोंने शोध –

हवषय से सम्बिंहधत अपने बिुमूल्य सुझावों से मझेु लाभाहन्वत हकया । साथ िी मैं हवभाग के अन्य गपु्ॲजन डॉ.चुकी 

भूहटया, प्रदीप हत्रपाठी और डॉ. बजेृन्द्र अहननिोत्री की भी आभारी ि ाँ हजन्िोंने इस शोध कायश  में अपने सुझावों द्वारा 

मेरी सिायता की । मैं आभार व्यक्त करती ि ाँ प्रो. हवश्वनाथ प्रसाद, डॉ.आहदत्य हवक्म हसिंि एविं डॉ.श्रीकािंत हद्ववेदी 

सर का हजन्िोंने एम.ए. में मझेु पढ़ाया और आत्मीयपूणश ढिंग से िमारा मागशदशशन हकया । मैं आभार व्यक्त करती ि ाँ 

डॉ.राम भवन यादव सर एविं डॉ.सिंतोष गपु्ता सर का हजन्िोंने मझेु इस लघु शोध में मेरी सिायता की । मैं आभार 

व्यक्त करती ि ाँ अपने करीबी हमत्र और सिपाठी कृष्ण कुमार साि का हजन्िोंने मेर ेलघु शोध के टाइहपिंग में मेरी 

सिायता की और समय-समय पर मझेु प्रोत्साहित हकया । साथ िी मैं मेरे हमत्र बी आकाश राव को भी आभार 

ज्ञाहपत करती ि ाँ हजन्िोंने सुधार कायश में मेरी सिायता की और साथ िी मझेु प्रोत्साहित हकया । इसके अहतररक्त मेरी 

प्यारी सिेली नेिा कुमारी, रिंजू कुमारी गपु्ता, अिंहकता छेत्री, लक्ष्मी चौिान को धन्यवाद देती ि ाँ हजन्िोंने प्रत्यक्ष और 

अप्रत्यक्ष प्ॳप से मेर े इस लघ ुशोध कायश  में मदद की । अिंत में मैं अपने पूरे पररवार का आभार व्यक्त करती ि ाँ 

हजन्िोंने मझेु िमेशा प्रोत्साहित हकया साथ िी उनका आशीवाशद िमेशा मझुपर बना रिा । 

 

स्थान – गंगटोक, सिसक्कम         अनुिसंित्िु 

सिनांक -          गगंा चौहान  
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प्रथम अध्याय 

ह िंदी नाटक का उद्भव एविं हवकास 

1.क. ह िंदी नाटक का उद्भव एविं हवकास  

 नाटक साहित्य की एक मित्वपूर्ण हवधा िै, हिसमें दृश्यत्व एवं श्रवयत्व का स ंदर समन्वय हमलता िै । 

नाटक में दृश्यकला, संगीतकला, वास्त कला आहद का एक साथ प्रदर्णन िोता िै, हिसके कारर् दर्णक बिुत 

आनहन्दत िोते िैं । प्रायः नाटक में हकसी मिान व्यहि अथवा सामान्य व्यहि की संपूर्ण िीवन गाथा को दर्ाणया 

िाता िै । म ख्य पात्र के िीवन गाथा के साथ-साथ उसमें य गीन पररहस्थहतयों का भी हित्रर् हकया िाता िै । नाटक 

का कथानक पात्रों के कथोपकथन या हियाकलापों के साथ-साथ आगे बढ़ता िै । नाटक एक गहतमान हिया िै ििााँ 

अहभनेता पे्रक्षक का क तूिल बढ़ाने का कायण करता िै । साथ िी नाटक मन ष्य की संघर्णर्ील प्रवहृि का प्रतीक िोता 

िै । इस संघर्ण के कारर् पे्रक्षकों की क तूिलता िरम सीमा तक पिुाँि िाती िै । पे्रक्षक नाटक के साथ एकाकार िो 

िाते िैं और इससे वे आनंद का अन भव करते िैं । इसीहलए नाटक को भारत के साथ-साथ अन्य देर्ों में भी एक 

लोकहप्रय हवधा माना गया िै । प्रायः नाटक में वीर या र्ृंगार रस की प्रधानता िोती िै तथा अन्य रस गौर् प्ॳप से 

आते िैं । नाटक की कथावस्त  ऐहतिाहसक, पौराहर्क तथा सामाहिक आहद हवर्यों पर आधाररत िोती िै । नाटक 

का नायक रािा या कोई मिान प्रहसप्ॗ व्यहि िोता िै । उसमें धैयण , गाम्भीयण तथा त्याग आहद उदाि ग र् िोते िैं । 

इन्िी ग र्ों के कारर् नाटक को हिन्दी साहित्य की एक प्रभावर्ाली एवं लोकहप्रय हवधा माना िाता िै । 

‘नाटक’ र्ब्द की उत्पहि ‘नट्’ धात  से िुई िै ।  “पाहर्हन ने ‘नाट्य’ र्ब्द की उत्पहत ‘नाट्’ धात  से हसप्ॗ 

की िै”1 हिसका अथण नाटक खेलनेवाला या अहभनेता िै । र्ब्दकोर् के अन सार, “नाटक र्ब्द का अथण वि 

साहिहत्यक रिना िै हिसमें कथावस्त , िररत्र, हिया व्यापार और संवाद योिना की ऐसी संरिना िो हक उसे मिं 

पर प्रस्त त हकया िा सके, नाट्यकृहत, खेला, स्वांग ।”2 ‘प्ॳपक’ को नाटक का पयाणयवािी र्ब्द माना िाता िै हकन्त  

मूलतः दोनों के अथण में सूक्ष्म अंतर िै । “नाटक र्ब्द में गीत एवं हियात्मकता की प्रम खता िोती िै । िबहक प्ॳपक  

में स्थूल प्ॳप और वेर्-भूर्ा आहद को अहधक मित्व हदया िाता िै ।”3 संस्कृत के आिायों ने ‘प्ॳपक’ को ‘नाटक’ से 

अहधक व्यापक अथण में ग्रिर् करते िुए उसके अप्ॊारि भेद हकये िैं, हिसमें से एक भेद नाटक िै । इन सभी भेदों में 
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नाटक प्रधान रिा िै । आि तो नाटक दृश्य काव्य का पयाणय बन गया िै, हिससे नाटक और रगंमंि का सम्बन्ध 

घहनप्१ माना िाता िै । ‘काव्येर्  नाटक रम्यम’ के अन सार नाटक सवाण हधक रमर्ीय तथा काव्य में शे्रप्२ नाट्य हवधा िै 

। भरतम हन ने नाटक को लोक व्यविारों का अन करर् किा िै – “लोकविृान कर् नाट्य मेतन्मयाकृतम् ।’’4 नाटक 

मानवीय संवेदनाओ ंकी अहभव्यहि का मित्वपूर्ण साधन िै । 

िीवन प्ॳपी नाटक का नायक मन ष्य िै । वि स ख-द ःख के साथ अहभनय करता िुआ िीवन प्ॳपी नाटक 

खेलता िै । भारतीय तथा पाश्चात्य साहित्यर्ास्त्र में नाटक के मूल में ‘अन करर्’ को स्वीकार हकया गया िै । 

भरतम हन नाटक को लोकव्यविारों का अन करर् किा िै - लोकविृान करर् नाट्य मेतन्मया कृतम ् । 

‘अवस्थाकृहतनाट्यम’ के अन सार नाटक अवस्था का अन करर् िै । आिायण हवश्वनाथ ने अवस्था के अन करर् को 

अहभनय किा िै । अहभनय नाटक का भेदक लक्षर् िै । इस दृहप्१ से नाटक की पररभार्ा करते िुए डॉ.माधव 

सोनटक्के किते िैं – “साहित्य की हिस हवधा में अहभनेता मूल-पात्र का अपने ऊपर आरोप कर, उसी प्रकार 

आिरर् करते िैं हिस प्रकार उन ऐहतिाहसक या पौराहर्क या समसमाहयक पात्रों ने हकया । अगर मूल पात्र कहपपत 

िै तब भी नाटककार ने उनके हिस कायण-व्यापार की कपपना की िै, वैसा िी अन करर् अहभनेता हिस हवधा में 

करता िै, वि हवधा ‘प्ॳपक’ या ‘नाटक’ किलाती िै ।”5 नाटक की पररभार्ाओ ंको देखने पर यि स्पप्१ िोता िै हक 

नाटक रगंमिं पर प्रस्त त हकया िानेवाला एक आनंद िै । रगंमिं के कारर् नाटक अपने आप प्रभावी बन िाता िै । 

इसीहलए “नाटक को ‘दृश्यकाव्य’ किा गया िै और काव्यकला में शे्रप्२ माना गया िै ।’’6  अन्य हवधाओ ंकी त लना में 

नाटक िनसम दाय पर व्यापक प्रभाव डालने की दृहप्१ से शे्रप्२ माना िाता िै । अहभनेता के कारर् दर्णक रिना से 

अहधक हनकट का तादात्म्य स्थाहपत करता िै । नाटक में काव्यत्व और दृश्यत्व का स ंदर समन्वय िोने के कारर् 

वि अहधक रमर्ीय बन िाता िै । सभी काव्य कलाओ ंमें प्रभावोत्पादकता तथा रमर्ीयता की दृहप्१ से नाटक िी 

सवणशे्रप्२ िै ।  

नाटक का हवकास :  

हिदंी साहित्य में नाटक का हवकास आध हनक य ग में िी िुआ िै । इससे पूवण  हिदंी के िो नाटक हमलते िैं, वे 

या तो नाटकीय काव्य िै अथवा संस्कृत के अन वाद मात्र या नाम के िी नाटक िैं क्योंहक उनमें नाट्यकला के तत्वों 



3 

 

का सवणथा अभाव िै, िैसे नेवाि का ‘र्क ं तला’ कहव देव का ‘देवमायाप्रपंि’, ह्रदयराम का ‘िन मनाटक’ रािा 

ियवन्तहसंि का ‘प्रबोधिंद्र िन्द्रोदय’ नाटक आहद । रीवां नररे् हवश्वनाथ हसंि का ‘आनन्द रघ नंदन’ नाटक हिदंी 

का प्रथम मौहलक नाटक माना िाता िै । िो लगभग 1700 ई. में हलखा गया था, हकन्त  एक तो उसमें रजभिभार्ा का 

प्रयोग िुआ िै, दूसर ेवि रामलीला की पप्ॗहत पर िै । अत: वि भी आध हनक नाट्यकला से सवणथा दूर िै । हिदंी 

साहित्य के आहद और मध्य अत्यंत अहवकहसत हस्थहत में था और अहभनयर्ालाओ ंका सवणथा अभाव था । हिदंी 

साहित्य के आहद और मध्य य ग में नाट्यकला का हवकास न िो सका िबहक हिदंी लेखकों के सम्म ख संस्कृत की 

नाट्यकला अत्यंत हवकहसत और उन्नत अवस्था में हवप्ड़मान था । आध हनक य ग में हिदंी नाटक का सम्पकण  अंगे्रिी 

से स्थाहपत िुआ । अंगे्रि नाट्यकला और मनोरिंन में अत्यहधक प्ॳहि रखते थे और साहित्य में नाटकों की रिना 

भी प्रभूत मात्रा में िो ि की थी । इसके साथ िी इस य ग में हिंदी गप्ड़ भी हस्थर िो गया और उसमें अहभव्यंिना र्हि 

का भी हवकास िो गया । इसहलए हिदंी नाट्यकला को पनपने का सम हित अवसर इसी य ग में आकर प्राप्त िुआ ।  

आध हनक काल की अन्य गप्ड़-हवधाओ ंके िी समान हिदंी नाटक का भी आरम्भ पहश्चम के सम्पकण  का फल 

माना िाता िै । भारत के कई भागों में अंगे्रिों ने अपने मनोरिंन के हलए नाट्यर्ालाओ ंका हनमाणर् हकया हिसमें 

रे्क्सपीयर तथा अन्य अंगे्रि नाटककारों के नाटकों का अहभनय िोता था । उधर सर हवहलयम िोन्स ने ‘फोटण  

हवहलयम’ कालेि में संस्कृत के ‘अहभज्ञान र्क न्तलम’ के हिदंी अन वाद के अहभनय की भी पे्ररर्ा दी । इस बीि 

‘अहभज्ञान र्क ं तलम’ के कई हिदंी अन वाद िुए हिसमें रािा लक्ष्मर् हसंि का अन वाद आि भी मित्वपूर्ण माना 

िाता िै । सन् 1857 में भारतेंद  िररशं्चद्र के हपता गोपालिंद्र ने ‘निुर्’ नाटक हलखा और उसको रगंमिं पर प्रस्त त 

हकया । इधर पारसी नाटक कम्पहनयों ने नतृ्य संगीत प्रधान नाटकों को बड़े धूम-धड़ाके से प्रस्त त कर रिी थी 

हिससे स प्ॲहि सम्पन्न तथा साहिहत्यक ग र्ों के खोिी हिंदी साहित्यकार क्ष ब्ध थे । इस सबसे पे्रररत िोकर भारतेंद  

ने िनता की प्ॳहि का पररष्कार करने के हलए स्वयं अनेक नाटक हलखे और लेखकों को नाट्य साहित्य की रिना 

के हलए प्रोत्साहित हकया । अध्ययन की स हवधा के हलए नाटक के हवकास को हवहभन्न कालों में हवभाहित हकया िा 

सकता िैं –  
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भारतेंदु पूवव युग :  

आध हनक नाटककारों में सबसे पिला नाम भारतेंद  िररशं्चद्र का हलया िाता िै । आध हनक हिदंी या 

खड़ीबोली से पिले रजभिभार्ा का साहित्य प्रिहलत था । इसकी क छ झलक भारतेंद  य ग में हदखाई देती िै । उदािरर् 

के हलए िम भारतेंद  के हपता श्री हगररधरदास द्वारा हलहखत ‘निुर्’ (1859 ई.) ‘प्रप्ड़ म्न’ (1864 ई.) नाटकों को ले 

सकते िैं िो रजभिभार्ा में हलखे गए िैं । भारतेंद  के काव्य नाटक और गप्ड़ रिनाओ ंमें किीं-किीं रजभि भार्ा की गंध पा 

सकते िैं । इसका समथणन करते िुए गोपीनाथ हतवारी िी हलखते िैं हक – “भारतेंद  पूवण  काल में िमें रजभि भार्ा के 

लगभग तीन दिणन नाटक हमलते िैं । ये दो प्रकार के िैं । एक इसमें मौहलक िैसे- प्रार्िंद िौिान का ‘रामायर् 

मिानाटक’ कृष्र् िीवन लहछरम का ‘कप्ॲर्ाभरर्’, उदय कहव के ‘िन मान’ और ‘रामकप्ॲर्ाकर’ नाटक एवं मिाराि 

हवश्वनाथ हसंि िी का ‘आनद ंरघ नंदन’ नाटक इत्याहद । इनमें रामायर् मिानाटक बीस अंकों का मिानाटक िै । 

कप्ॲर्ाभरर् छः अंकों में समाप्त िो िाता िै । आनंद रघ नंदन’ को छोड़कर रे्र् सभी मौहलक नाटक केवल पप्ड़ात्मक 

और वर्णनात्मक िै । नाटककार सदा रगंमंि पर उपहस्थत रि कर पात्र पररिय करता तथा कथा किता िै और 

वर्णन हलखता िै ।”7 रजभि भार्ा का स्थान धीर ेधीर ेबढ़ता गया । पिले कहवता के के्षत्र और बाद में गप्ड़ के के्षत्र में । 

अतः हिदंी या खड़ी बोली का संबधं रजभि भार्ा से िी माना िाता िै । इसीहलए खड़ी बोली नाटकों से पूवण  रजभि भार्ा 

के नाटक िमें प्राप्त िोते िैं । रजभि भार्ा काल में अनेक नाटक अनूहदत िुए िैं । उनमें प्रबोधिन्द्रोदय, र्क ं तला, 

िन मन्नाटक, मालती-माधव आहद नाटक प्रम ख िै । 

इस काल में हलखे गए नाटक अहधक प्रहसप्ॗ िैं । िैसे - रामायर् मिानाटक, िन मन्नाटक, र्क ं तला और 

समयसार आहद नाटक उपलेखनीय िै । ‘रामायर् मिानाटक’ को रजभिभार्ा काल का पिला प्राप्त नाटक माना िाता 

िै, हिसकी रिना 1610 ई. में िुई थी । नाटककार कहववर प्रार्िंद ने त लसीदास के रामिररतमानस की रै्ली पर 

‘रामायर् मिानाटक’ हलखे । ‘िन मन्नाटक’ की रिना ह्रदयराम पिंाबी ने 1632 ई. में की । इसका मूल संस्कृत 

नाटक िै पर दोनों कथानकों में अंतर पाया िाता िै । ‘समयसार’ नाटक के आहदकिाण श्री क ं द-क ं दािायण म हन माने 

िाते िैं । उनका ग्रंथ िै ‘समय पिुड़ा’ । िैहनयों में यि ग्रंथ लोकहप्रय िै । पिले ‘समयसार’ नाटक निीं था । वास्तव में 

यि एक धमण ग्रंथ था बाद में अमतृिंद म हन ने नाटक के प्ॳप में इसे प्रहसप्ॗ हकया । हकंत  अमतृिन्द की इस अंक 

परपंरा और पात्र प्रवेर् को बनारसीदास िी ने निीं अपनाया । उन्िोंने एक के बाद दूसर ेछंद का प्रयोग हकया िै । 
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र्क ं तला सन् 1680 में नेवाि कहव का एक प्रहसप्ॗ नाटक िै । इसकों सवणशे्रप्२ िाने-माने कहव काहलदास के 

‘अहभज्ञान र्क न्तल’ का छायान वाद माना िाता िै । नेवाि ने र्क ं तला को नाटक के प्ॳप में हलखा िै । इसीहलए 

यि नाटक बड़ा स न्दर और सरस बन गया ।  

1957 ई. लहछराम ने ‘कप्ॲर्ाभरर्’ नाटक हलखा इस नाटक में कृष्र् िीवन से संबहंधत किानी िै । यि 

नाटक भारतेंद  पूवण  य ग की एक मित्त्वपूर्ण रिना िै । इसके अनके िस्त लेख प्राप्त िोते िैं । इसमें छंदबप्ॗता और 

सरसता अत्याहधक हमलती िै । इसी कारर् यि नाटक बिुत लोकहप्रय िुई । इसी तरि रजभिभार्ा काल के अंतगणत 

अनेक नाटकों को देख सकते िैं । ऐसे िी इस काल के नाटकों में – संवाद, कथावस्त , िररत्र-हित्रर्, भार्ा-रै्ली 

आहद तत्व भी हमल िाते िैं । इस काल के नाटक सफलता से महंित िुए िैं । िालांहक इस काल के रजभि नाटकों को 

क छ आलोिकों ने नाटक निीं माना िै । उनमें भारतेंद  िररशं्चद्र, आिायण रामिन्द्र र् क्ल, डॉ, लक्ष्मीसागर वाष्रे्य, 

डॉ. सोमनाथ, डॉ. वीरने्द्रक मार र् क्ल, बाबू रजभिरत्नदास आहद हवद्वान आलोिक उपलेखनीय िै । इन्िोंने पााँि 

कारर्ों को लेकर रजभिभार्ा नाटकों को नाटक निीं माना िै । वे कारर् इस प्रकार िै –1. कथानक में गहतर्ीलता 

निीं िै, 2. िररत्र-हित्रर् निीं िै,  3. ये छंद प्रधान िै, 4. इनकी रै्ली प्रबधं काव्यात्मक िै, 5. नाटकीयता का अभाव 

िै । 

अत: किा िा सकता िै हक खड़ीबोली नाटक के आरहंभक हवकास में रजभिभार्ा नाटकों की अत्यंत 

मित्वपूर्ण भूहमका िै । भारतेंद  य गीन नाटकों की पपृ्२भूहम में ये नाटक अिम भूहमका हनभाएाँ िैं ।  

भारतेंदु युग :  

   भारतेंद  को हिदी नाट्य साहित्य का आहद-हनमाणता माना िाता िै । क्योंहक हिदंी साहित्य में नाटकों का 

वास्तहवक आरम्भ भारतेंद  य ग से िी िुआ िै । यप्ड़हप हिदंी की नाटक-परपंरा िैसे की ऊपर किा गया िै, पप्ड़बप्ॗ 

नाटकों के प्ॳप में पिले से िी िली आ रिी थी । हकन्त  भारतेंद  कृत नाटकों को हिदी का सवणप्रथम नाटक कि 

सकते िैं । उन्िोंने हिदंी के नाटक साहित्य के हवकास में मित्वपूर्ण योगदान हदया और समकालीन तथा भावी 

नाटककारों के हलए भी पे्ररर्ा स्रोत बने । ‘भारतेंद  य ग’ में भावों एवं हविारों को िनमानस तक संपे्रहर्त करने का 

सवोतम साधन नाटक िी था । भारतेंद  तथा उनके समकालीन नाटककारों ने िीवन के हवहवध के्षत्रों से कथावस्त  
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का ियन हकया । किीं उसमें सामाहिक समस्याओ ंका हित्रर् िै तो किीं सांस्कृहतक िागरर् का हदव्य सन्देर् । 

किीं-किीं उनमे एकांहतक पे्रम का भी हित्रर् पाया िाता िै । 

 भारतेंद  य ग के नाटक लोकमंगल की भावना से ओतप्रोत िैं । राष्रीय िन-िागरर् का यि य ग नाटक प्रिार 

का अत्यंत उपयोगी माध्यम हसप्ॗ िुआ । इस य ग का नाटक-साहित्य वैहवध्यपूर्ण रिा । पौराहर्क पे्रम-प्रधान, 

प्रतीकात्मक, सामाहिक, ऐहतिाहसक आहद प्रकार के नाटकों की सिणना इस य ग में की गई िै । इसका स्वप्ॳप 

म ख्यतः रगंमंिीय था । भारतेंद  ने स्वयं एक नाटक मडंली की स्थापना की थी और वे एक उत्कृप्१ अहभनेता भी थे । 

स्वभावतः इन नाटकों में अहभनेता के ग र् पयाणप्त मात्रा में हवप्ड़मान िै । भारतेंद  अपने नाटकों को स्वयं महंित भी 

करते थे तथा उनमें स्वयं भी सहिय प्ॳप से भाग भी लेते थे । भारतेंद  के नाटक म ख्यतः पौराहर्क, सामाहिक एवं 

रािनीहतक हवर्यों पर आधाररत िै । भारतेंद  ने हवहवध तरि के नाटकों की सहृप्१ की िै । भारतेंद  य गीन नाटककारों 

ने अपने पौराहर्क नाटकों की कथावस्त  के हलए राम एवं कृष्र् की लीला से संबहंधत धाहमणक ग्रंथों में अंहकत लोक 

प्रहसप्ॗ घटनाओ ंको तथा ऐहतिाहसक नाटकों की कथावस्त  के हलए रािपूत य ग के इहतिास को ि ना । इन नाटकों 

में देर्पे्रम की भावना का स्वर ब लंद िै । िंूहक भारतेंद  य गीन नाटकों का प्रधान उपे्ॖश्य िन-साधारर् की प्रगहत एवं 

समाि स धार रिा िै, इनमें तत्कालीन सामाहिक समस्याओ ंके िररत्र पर िी अहधक बल हदया गया । फलतः इनकी 

कथावस्त ओ ंमें अनायास वैहवध्य आ गया िै । धाहमणक िेतना, सामाहिक क ररहतयााँ, नारी की कप्ॲर्ापूर्ण हस्थहत 

आहद का हित्रर् इनमें सिि प्ॳप से हकया गया िै । ऐसे नाटक सामन्यतः प्रिसन के प्ॳप में व्यंग से पररपूर्ण िै । 

भारतेंद  के ‘हवर्स्य हवर्मौर्धम्’ और ‘वैहदकी हिसंा-हिसंा न भवहत’ नाटक इस तथ्य को हनहदणप्१ करने वाले उत्कृप्१ 

उदािरर् िैं । 

  ‘भारतेंद  य ग’ के नाटककारों में प्रतापनारायर् हमश्र, बालकृष्र् भप्ॉ, लाला श्रीहनवासदास, राधािरर् 

गोस्वामी, तोताराम, बद्रीनारायर् िौधरी ‘पे्रमघन’, कार्ीराम खत्री, राधाकृष्र् दास, अंहबकादि व्यास, देवकीनंदन 

हत्रपाठी आहद उपलेखनीय िै । भारतेंद  ने िीवन के हवहवध स्तरों से अपने नाटकों की कथावस्त  का ियन हकया िै । 

अतः उनके नाटकों में िमें वैहवधता के दर्णन िोते िैं । उनके क छ उपलेखनीय नाटक हनम्नहलहखत िै – 
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1. पाखंड हवडम्बना (1872 ई.) 2. वैहदकी हिसंा-हिसंा न भवहत (1873 ई.) 3. सत्य िररशं्चद्र (1875 ई.)  4. कपूणर 

मिंरी (1875 ई.) 5. हवर्स्य हवर्मौर्धम ्(1876 ई.) 6. म द्राराक्षस (1878 ई.) 7. भारत द दणर्ा (1880 ई.) 8. 

नील देवी (1880 ई.) 9. अंधेर नगरी (1881 ई.) 10. सती प्रताप (1884 ई.) 

  भारतेंद  के नाटकों का प्रधान उपे्ॖश्य समाि स धार रिा िै । उनके समय में पारसी हथयेटर के नाटकों द्वारा 

समाि में रोमाहनयत और ओछी रहसकता का प्रभाव फ़ैल रिा था । हिससे समाि के नैहतक मूपयों का पतन िो रिा 

था । अपने देर् की राष्रीय और सांस्कृहतक हवरासत को बिाने के हलए उन्िोंने सामाहिक और नैहतक मूपयों से 

ओतप्रोत नाटकों की रिना की । उन्िोंने ‘कहवता वहधणनी सभा’ (1870), ‘पैनी रीहडंग क्लब’ (1873) और ‘नेर्नल 

हथयेटर’(1884) की स्थापना की । भारतेंद  के अहधकांर् नाटकों में तत्कालीन सामाहिक एवं सांस्कृहतक तथ्य 

उभर कर सामने आये िैं । उदािरर् के हलए उनके ‘सती प्रताप’ और ‘नीलदेवी’ में ललनाओ ं के हलए भारतीय 

संस्कृहत की मििा का र् भ संदेर् िै । इनके मूल में िररत्र-स धार का उपे्ॖश्य हनहित िै । ‘पे्रमयोगनी’ में उन्िोंने अनेक 

प्रकार की सामाहिक समस्याओ ंका हित्रर् हकया िै । भारतेंद  ने इस काल में व्यंग्य-हवनोदपूर्ण प्रिसनों की भी 

स न्दर सहृप्१ की िै । इन नाटकों में सामाहिक िीवन की असंगहतयों तथा धमण के हमथ्याडम्बरों पर तीखी िोटें की िैं। 

भारतेंद  का ‘वैहदकी हिंसा-हिंसा न भवहत’ तथा ‘अंधेर नगरी’ इसके उत्कृप्१ उदािरर् िै । इनमें िमर्ः मांस-महदरा 

पर गिरा व्यंग्य तथा अव्यवहस्थत राज्य पर गिरी िोट का वर्णन िै । 

हिदंी नाटकों के इस प्रारहंभक काल में लेखकों का ध्यान अन वाद की ओर भी गया । भारतेंद  ने मौहलक, 

अनूहदत तथा प्ॳपांतररत तीन प्रकार के नाटक हलखे िैं । संस्कृत से उन्िोंने ‘म द्राराक्षस’, ‘धनंिय हविय’, 

‘रत्नावली’ अन वाद हकया िै, तो प्राकृत से कपूणरमिंरी का, अंगे्रिी से रे्क्सहपयर कृत ‘मिेंट र्णफ़ वेहनस’ का 

द लणभबधं  के नाम से अन वाद हकया । क छ हवद्वानों के अन सार उनका ‘सत्यिररशं्चद्र’ नाटक बगंला का अन वाद िै । तो 

क छ हवद्वान उसे मौहलक मानते िैं । उन्िोंने बगंला से ‘हवप्ड़ास न्दरी’, ‘भारत िननी’, ‘पाखंड हवडंबना’ का अन वाद 

हकया िै ।  

 संके्षप में किा िा सकत िै हक भारतेंद  का नाट्य साहित्य वैहवध्यपूर्ण तथा िन-िीवन के बिुत समीप था । 

उन्िोंने अपने नाटकों में अपने समय की सामाहिक पररहस्थतयों एवं समस्याओ ंका यथाथण हित्रर् हकया िै ।  
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 प्रसाद युग : 

 भारतेंद  के पश्चात् हिदंी िगत में प्रसाद िैसे सवाांगीर् प्रहतभार्ाली, रिनात्मक व्यहित्व से पररपूर्ण 

साहित्यकार का प्राद भाणव िुआ । हिस प्रकार पे्रमिन्द के किानी-उपन्यास के के्षत्र में पदापणर् करने से एक 

य गांतकारी पररवतणन आया, उसी प्रकार प्रसाद के नाटक के के्षत्र में अवतररत िोने से हिदंी नाट्य-साहित्य का मानो 

कायाकपप िी बदल गया । प्रायः इस य ग के नाटकों में राष्रीय िागरर् एवं सांस्कृहतक िेतना सिीव एवं सर्ि 

प्ॳप में उभर आई । नारी-िागरर् का स्वर भी इन नाटकों में प्रहतहबहंबत िुआ िै । स्वच्छंदतावादी अहभनय को िन्म 

देने का शे्रय इसी य ग के नाटकों को िै । यप्ड़हप इस य ग के नाट्य सिणकों ने अपने पूवणवती भारतेंद  य गीन पौराहर्क, 

ऐहतिाहसक एवं सामाहिक नाट्यधारों को स्वीकार हकया हफर भी इस य ग के पौराहर्क नाटकों की हवर्य-वस्त  का 

के्षत्र अहधक व्यापक एवं हवर्ाल िै । ‘प्रसाद य ग’ के नाटक राम और कृष्र् के िररत्रों से अप्रत्यक्ष प्ॳप से संबहंधत िै । 

नवीन प्रसंगों एवं पात्रों की उप्ग़ावना इन नाटकों की उपलेखनीय हवरे्र्ता िै ।  

           ियर्ंकर प्रसाद हिदंी में एक ऐहतिाहसक नाटककार के प्ॳप में प्रहतहप्२त िैं ।  उनके लगभग सभी नाटकों में 

िमें ऐहतिाहसक तत्वों के दर्णन िोते िैं । हिससे िमें तत्कालीन भारत की रािनीहतक, आहथणक और सामाहिक 

हस्थहतयों का पता िलता िै । प्रसाद के नाटक िैं – 1.सज्िन (1910), 2.कपयार्ी पररर्य (1912), 3.कप्ॲर्ालय 

(1912), 4.प्रायहश्चत (1913), 5 रािश्री (1915), 6. हवर्ाख (1921), 7.अिातर्त्र  (1922), 8. िनमेिय का 

नागयज्ञ (1926), 9. कामना (1927), 10. स्कंदग प्त (1928), 11. एक घूाँट (1930), 12. िन्द्रग प्त (1931), 13. 

ध्र वस्वाहमनी (1933) आहद । 

‘भारतेंद  य गीन’ नाटकों की तरि ‘प्रसाद य गीन’ नाटक भी हवहवधताओ ंसे पररपूर्ण िै । हवहवध हवर्यों पर 

पौराहर्क, ऐहतिाहसक, सामाहिक सभी प्रकार के नाटक इस य ग में भी हलखे गए िैं । ऐहतिाहसक नाटकों की 

कथावस्त  प्रायः हिदंू, बौप्ॗ और म ग़लकालीन इहतिास से ली गई िै । इस काल के नाटककारों ने सामाहिक 

समस्याओ ंएवं क रीहतयों को उप्ॕाहटत हकया िै । ढोंगी रजभाप्५र्ों, पाखंडी समाि स धारकों, वेश्यागामी प प्ॲर्ों, सरकारी 

हपपु्ॊओ,ं पदलोल प व्यहियों, पहश्चमी सभ्यता से आिांत नवय वक-य वहतयों तथा सूदखोर पूंिीपहतयों आहद के 

िररत्रों को हवरे्र् प्ॳप से अंहकत हकया गया ।  ‘प्रसाद य ग’ के नाटककारों में हवरे्र् उपलेखनीय नाम इस प्रकार िैं – 
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बदरीनाथ भप्ॉ, राधेश्याम कथावािक, आगािश्र ‘कश्मीरी’, नारायर् प्रसाद, बेताब’, माखन लाल ित वेदी, बलदेव 

प्रसाद हमश्र, स दर्णन, िी.पी श्रीवास्तव आहद ।     

 आध हनक हिदंी नाटक साहित्य के दूसरे प्रभावर्ाली कलाकार नेता के प्ॳप में ियर्ंकर प्रसाद का 

आहवभाणव िुआ । यप्ड़हप ‘भारतेंद  य ग’ की समाहप्त एवं ियर्ंकर प्रसाद के आगमन से पूवण  हिदंी में अनेक नाटक हलखे 

गये, हिनमें अहधकांर् संस्कृत, बगंला एवं अंगे्रिी से अनूहदत िैं । हकन्त  वे अहधक मित्त्वपूर्ण निीं माने िाते िैं, 

अन वाद के माध्यम से बगंला के हद्विेंद्रपाल राय और रवीन्द्रनाथ ठाक र का प्रभाव हिदंी नाटकों पर पड़ा, हिससे 

उनके दृहप्१कोर् में पररवतणन अवश्य दृहप्१गोिर िोता िै । 

 आध हनक हिदंी नाटकों के पूर्ण साहिहत्यक स्वप्ॳप का प्रस्फ टन पिली बार ियर्ंकर प्रसाद के िी नाटकों 

में देखने को हमलता िै । नाटकों के के्षत्र में प्रसाद की प्रहतभा अप्ग़ त एवं अपूवण  िै । उन्िोंने गंभीर ऐहतिाहसक अध्ययन 

के आधार पर प्रािीन भारतीय गौरव, सभ्यता, संस्कृहत और परपंरा का हित्र उपहस्थत करनेवाले उत्कृप्१ नाटकों 

की रिना की । अपने नाटकों के कथानक मिाभारत के उिराधण काल से सम्राट िर्णवधणन के काल तक को हलए, 

क्योंहक यिी काल सभ्यता के गौरव का काल था । प्रायः प्रसाद के नाटकों में ऐहतिाहसकता िोते िुए भी आध हनकता 

की छाप िै । ऐहतिाहसक अन र्ीलन और कपपना के योग से अपने नाट्यकला में नवीनता की उप्ग़ावना की । इसी 

प्रकार उनकी सांस्कृहतक प नप्ॲत्थान की भावना, दार्णहनक हिंतन, स्वाभाहवक िररत्र-कपपना, राष्रीयता के प्रहत 

उत्कट आग्रि, संघर्ण के हवर् से िीवन के अमतृ की खोि करना आहद ऐसी बाते िैं, िो उन्िें हिदंी का सवणशे्रप्२ 

नाटककार घोहर्त करता िै । वस्त तः प्रसाद िी इस के्षत्र के सम्राट िैं और उन्िोंने सवणप्रथम हिदंी नाटकों में पात्रों 

को स्वतंत्र व्यहित्व प्रदान करके उनमें हर्पप वैहित्र्य का समावेर् हकया और उनके अंतद्वांद्व का कलात्मक हित्रर् 

हकया । प्रसाद के नाटकों की उपलेखनीय हवरे्र्ता यि िै हक उन्िोंने मगंलािरर्, नांदीपाठ तथा प्रस्तावना को 

अपने नाटकों में सवणथा बहिष्कृत कर हदया, क्योंहक उनकी दृहप्१ में यि सब आवश्यक था । भारतेंद  के बाद हिदंी 

नाटकों को आयाम प्रदान करने का शे्रय प्रसाद िी को िी हदया िाता िै । प्रसाद के नाटक न तो द ःखांत िै, न 

स खांत बहपक प्रसादांत िैं । उनके नाटकों का अंत ऐसी वैराग्यपूर्ण भावना से िोता िै हक हिसमें नायक की हविय 

िो िाती िै, हकन्त  वि स्वयं फल का उपभोिा न बनकर प्रहतनायक को िी लौटा देता िै । इस प्रकार के वैहित्र्यपूर्ण 

अंत को िी प्रसादांत की संज्ञा दी गयी िै । 
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           प्रसाद के अहधकांर् नाटक ऐहतिाहसक िोकर भी समस्यामूलक िैं, यि उनकी एक और हवरे्र्ता िै । 

उन्िोंने अपने नाटकों द्वारा भारतीय इहतिास की हवहभन्न कहड़यों को िोड़ने का प्रयास हकया िै । इन हवरे्र्ताओ ं

के बाविूद प्रसाद के नाटकों में अनेक दोर् हमलते िैं । उनका कथानक इतना हवस्तृत एवं हवश्रृंखहलत सा िोता िै 

हक उससे उनमें हर्हथलता आ िाती िै । प्रसाद िी ने अपने नाटकों में अनेक ऐसी घटनाओ ंएवं दृश्यों का आयोिन 

हकया िै िो रगंमंि की दृहप्१ से उपय ि एवं उहित निीं िै । लंबे-लंबे स्वागत कथन, वाताणलाप, गीतों का अत्यहधक 

प्रयोग, दर्णनर्ास्त्र की सूक्ष्म एवं िहटल उहियों का समावेर्, सवणत्र संस्कृत गहभणत भार्ा का प्रयोग, वातावरर् की 

गंभीरता आहद बातें उनके नाटकों की अहभनेयता में बाधक हसप्ॗ िोती िै । वस्त तः अपने नाटकों में प्रसाद दार्णहनक 

अहधक िैं, नाटककार कम । 

 आध हनक हिन्दी नाटक साहित्य के हवकास में ियर्ंकर प्रसाद के बाद िररकृष्र् पे्रमी को गौरवपूर्ण स्थान 

हदया िाता िै । प्रसाद-य ग में ‘पे्रमी’ ने ‘स्वर्ण-हविान’ (1930), ‘रक्षाबन्धन’ (1934), ‘पाताल हविय’ (1936), 

‘प्रहतर्ोध’ (1937), ‘हर्वासाधना’ (1937) आहद नाटक हलखे िैं । इनमें ‘स्वर्ण हविान’, गीहतनाट्य िै और रे्र् गप्ड़ 

नाटक । प्रसाद ने ििााँ प्रािीन भारत का हित्रर् करते िुए सत्य, पे्रम, अहिसंा व त्याग का संदेर् हदया, विााँ पे्रमी िी 

ने म हस्लम-य गीन भारत को नाट्य-हवर्य के प्ॳप में ग्रिर् करते िुए हिन्दू-म हस्लम एकता स्थाहपत करने का प्रयत्न 

हकया । देर् के उत्थान और संगठन के हलए इनके नाटक राष्रीय भावना का प्रिार करने वाले िैं । पे्रमी िी प्रसाद 

की परम्परा के अन यायी िैं । परन्त  उन्िोंने प्रसाद िी की भांहत अपने नाटकों को साहिहत्यक और पाठ्य िी न 

रखकर उनको रगंमिं के योग्य भी बनाया िै । साहिहत्यकता और रगंमिंीयता का समन्वय उनके नाटकों की 

हवरे्र्ता िै । उन्िोंने संस्कृत नाट्य परम्परा का अन सरर् न करके पाश्चात्य नाट्यकला को अपनाया िै । इन नाटकों 

के कथानक संहक्षप्त एवं स गहठत, िररत्र सरल एवं स्पप्१, संवाद पात्रान कूल एवं रै्ली सरल व स्वभाहवक िै । 

उपय णि प्रम ख नाट्य कृहतयों के अहतररि आलोच्य य ग में धाहमणक-पौराहर्क और ऐहतिाहसक नाटकों की 

रिना अत्यहधक िुई । इन नाटकों में कलात्मक हवकास हवरे्र् प्ॳप से निीं िुआ, हकन्त  य ग की नवीन प्रवहृियों से 

प्रभाहवत िोकर कई नाटककारों ने अपनी रिनाओ ंमें नवीन दृहप्१कोर् को अपनाया । धाहमणक नाट्यधारा के अन्तगणत 

कृष्र् िररत-राम िररत, पौराहर्क तथा अन्य सन्त मिात्माओ ंके िररत्रों को लेकर रिनाए ंप्रस्त त की गई । इस 

धारा की उपलेखनीय रिनाए ंिैं : अहम्बकादि हत्रपाठी कृत ‘सीय-स्वयंवर’ (1918), रामिररत उपाध्याय-कृत ‘देवी 
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द्रौपदी’ (1921), राम नरेर् हत्रपाठीकृत ‘स भद्रा’ (1924) तथा ‘ियन्त’ (1934), गंगाप्रसाद अरोड़ा-कृत ‘साहवत्री 

सत्यवान’ गौरीर्ंकर प्रसाद-कृत- ‘अिाहमल िररत्र नाटक’ (1926), पूररपूर्ाणनन्द वमाण-कृत ‘वीर अहभमन्य  नाटक’ 

(1927), हवयोगी िरर-कृत (1925), ‘छप्ज़योहगनी’ (1929) और ‘प्रब प्ॗ याम न’ अथवा ‘याम नािायण िररत्र’ (1929), 

िगन्नाथ प्रसाद ित वेदी-कृत ‘त लसीदास’ (1934) लक्ष्मीनारायर् गगण-कृत’ श्री कृष्र्ावतार’, हकर्ोरी दास 

वायपेयी-कृत ‘स दामा’ (1934), िररऔध-कृत ‘प्रप्ड़ म्न हविय व्यायोग’ (1939), सेठ गोहवन्ददास-कृत ‘किणव्य’ 

(1936) आहद । राष्रीय िेतना की प्रधानता िोने के कारर् धाहमणक नाटकों में भी राष्रीयता का हित्रर् िुआ । 

नाटकों में अहत-नाटकीय और अहत-मानवता का बहिष्कार हकया गया िै । प्रािीन प्ॳहढ़यों और मान्यताओ ंको पूर्ण 

प्ॳप से िटाने की िेप्१ा की गयी िै । इस प्रकार की रिनाओ ंमें नाटककारों ने प्रायः कथावस्त  प्रािीन साहित्य से 

लेकर उसी प राने ढांिे में नई ब प्ॗवादी धाराओ ंतथा हविारधाराओ ंके अन सार आध हनक य ग की समस्याओ ंको 

उनमें हफट कर हदया िै । 

प्रसाद य ग में इहतिास का आधार लेकर अनेक मित्त्वपूर्ण रिनाएाँ प्रस्त त की गई । इस समय के नाटककारों 

की दृहप्१ इहतिास की ओर हवरे्र् प्ॳप से गई क्योंहक यि य ग प नप्ॲत्थान और नविागरर्वादी प्रवहृियों से 

अन प्राहर्त था । फलतः िन साधारर् में अपने गौरवपूर्ण इहतिास तथा अपनी मिान सांस्कृहतक िेतना का संदेर् 

देना इन नाटककारों ने अपना किणव्य समझा । इस काल की गौर् ऐहतिाहसक कृहतयों में गरे्र्दि इन्द्र-कृत 

‘मिारार्ा संग्रामहसंि’ (1911), भंवरलाल सोनी-कृत ‘वीर क मार छत्रसाल’ (1923), िन्द्रराि भण्डारी-कृत ‘सम्राट’ 

अर्ोक (1923) ज्ञानिन्द्र र्ास्त्री-कृत ‘ियश्री’ (1924) पे्रमिन्द-कृत ‘कबणला’ (1928), हिनेश्वर प्रसाद भायल-कृत 

‘भारत गौरव’ अथाणत् ‘सम्राट िन्द्रग प्त’ (1928) दर्रथ ओझा-कृत ‘हििौड़ की देवी’ (1928) और हप्रयदर्ी सम्राट 

अर्ोक (1935), िगन्नाथप्रसाद हमहलन्द-कृत ‘प्रताप प्रहतज्ञा’ (1929), ित रसेन र्ास्त्री-कृत ‘उपसगण ’ (1929) 

और ‘अमर राठौर’ (1933) उदयर्ंकर भप्ॉ-कृत ‘हविमाहदत्य’ (1929) और ‘दािर अथवा हसंधपतन’ (1943), 

द्वाररका प्रसाद मौयण  कृत ‘िैदर अली या मैसूर-पतन’ (1934), धनीराम पे्रम-कृत ‘वीरांगना पन्ना’ (1933) िगदीर् 

र्ास्त्री-कृत ‘तक्षहर्ला’ (1937) उमार्ंकर र्माण-कृत ‘मिारार्ा प्रताप’ आहद को हवरे्र् ख्याहत प्राप्त िुई िै । इन 

नाटककारों ने आदर्णवादी प्रवृहि के बाविूद स्वभाहवकता का बराबर ध्यान रखा और कपपना और मनोहवज्ञान की 

सिायता से प्रािीन काल की घटनाओ ंऔर िररत्रों को स्वाभाहवकता के साथ हिहत्रत करने की िेप्१ा की । प रानी 
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मान्यताओ ंतथा अहतलौहकक वर्णनों के स्थान पर वास्तहवक कथा-वस्त  को प्रयोग में लाया गया िै । इन िररत्रों में 

संघर्ण का भी समावेर् िुआ । सारांर् यि िै हक इन नाटकों के कथानक मित्व िैं, िररत्र सभी दार्णहनक और 

आदर्णवादी िैं, रै्ली कहवत्वपूर्ण और अहतरहंित िै और नाटकों का वातावरर् संगीत और काव्यपूर्ण िै । ये नाट्य-

कृहतयां हिन्दी नाट्य-कला हवकास का एक मित्त्वपूर्ण िरर् पूरा करती िैं । 

इस य ग में पौराहर्क और ऐहतिाहसक नाटकों की परम्परा का मित्त्वपूर्ण स्थान तो रिा िी िै, इसके 

अहतररि सामाहिक नाटकों की रिना भी बिुतायत से िुई िै । सामाहिक नाटकों में हवश्वम्भरनाथ र्माण  ‘कौहर्क’ 

कृत ‘अत्यािार का पररर्ाम’ (1921) और ‘हिन्द हवधवा नाटक’ (1935), ‘पे्रमिन्द-कृत ‘संग्राम’ (1922) ईश्वरी 

प्रसाद र्माण-कृत ‘द दणर्ा’ (1922), स दर्णन-कृत ‘अंिना’ (1923), ‘आनररेी मैहिस्रेट’ (1929), और ‘भयानक’ 

(1937), गोहवन्दवपलभ पन्त-कृत ‘कंिूस की खोपड़ी’ (1923) और ‘अंगूर की बेटी’ (1929), बैिनाथ िावला-

कृत ‘भारत का आध हनक समाि’ (1929), नमणदेश्वरी प्रसाद ‘राम’-कृत ‘अछूतोद्वार’ (1926), छहवनाथ पांडेय-कृत 

‘समाि’ (1929), केदारनाथ बिाि-कृत ‘हबलखती ‘हवधवा’ (1930), िमनादास मेिरा-कृत ‘हिन्दू कन्या’ (1932), 

मिादेव प्रसाद र्माण-कृत ‘समय का फेर’, बलदेव प्रसाद हमश्र-कृत ‘हवहित्र हववाि’ (1932) और ‘समाि सेवक’ 

(1933) मिावीर बेन वंर्-कृत ‘परदा’ (1936), बेिन र्माण  ‘उग्र’-कृत ‘ि म्बन’ (1937) और हडक्टेटर’ (1937), 

रघ वीर स्वप्ॳप भटनागर-कृत ‘समाि की प कार’ (1937), अमर हवर्ारद-कृत ‘त्यागी य वक’ (1937) िहन्द्रका 

प्रसाद हसंि-कृत ‘कन्या हविय या लोभी हपता’ (1937) आहद उपलेखनीय िैं । इन नाटकों में सामाहिक हवकृहतयों, 

बाल हववाि, हवधवा-हववाि का हवरोध, नारी स्वतंत्रता आहद का हित्रर् करते िुए उनके उन्मूलन का प्रयास 

दृहप्१गोिर िोता िै । इन नाटकों में सम न्नत समाि की स्थापना का प्रयास हकया गया िै, भले िी नाट्यकला की दृहप्१ 

से ये नाटक उच्िकोहट के निीं िैं । 

 इस प्रकार प्रसाद-य ग हिन्दी नाटकों के के्षत्र में नवीन िांहत लेकर आया । इस य ग के नाटकों में राष्रीय 

िागरर् एवं सांस्कृहतक िेतना का सिीव हित्रर् िुआ िै, हकन्त  रगंमिं से लोगों की दृहप्१ िट गयी थी । िो नाटक 

इस य ग में रिे गये उनमें इहतिास तत्व प्रम ख था और रगंमंि से कट िाने के कारर् वे मात्र पाठ्य नाटक बनकर रि 

गए । इस प्रकार हिदंी नाटक की परम्परा को भारतेंद  के बाद प्रसाद और उनके सियोहगयों ने आगे बढ़ाया तथा 

िीवन के सभी पक्षों को अपने नाटकों में समाहित करने का प्रयास हकया ।  
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प्रसादोत्तर नाटक  

           सामान्यतः प्रसाद य ग के बाद हिदंी नाटक के नवीन य ग का प्रवतणन िोता िै । भारतेंद  के पश्चात् प्रसाद को 

यप्ड़हप हदर्ा-प्रवतणक नाटककार माना िाता िै, हकन्त  उनके नाटकों को मिं निीं हमला । प्रसाद ने अपने रोमांहटक 

दृहप्१कोर् के कारर् इहतिास के अतीत के साथ समसामहयक िीवन तथा आदर्ण को साथ में िोड़कर मित्त्वपूर्ण 

कायण हकया, हकन्त  उसमें रोमांहटक दृहप्१ की क छ खाहमयााँ भी रिी िैं । प्रसादोिर-य गीन नाटक अहधकाहधक यथाथण 

की ओर उन्म ख हदखाई पड़ते िैं । परन्त  भारत के सामने एक हवहर्प्१ उपे्ॖश्य था राष्र की स्वाधीनता की प्राहप्त और 

हवदेर्ी र्ासकों के अत्यािारों से म हि प्राप्त करना, फलस्वप्ॳप व्यापक स्तर पर प नप्ॲत्थान एवं प निाणगरर् की लिर 

फैल गई । इस समूिे काल में प निाणगरर् की र्हियों का प्रभाव िोने के कारर् िेतना के स्तर पर भाव क, 

आवेर्ात्मक, आदर्णवादी, प्रवहृियों से आिांत िोना नाटककारों के हलए स्वाभाहवक था । यिी कारर् िै हक 

प्रसादोिर काल तक हकंहित पररवतणनों के साथ सभी रिनाकारों की दृहप्१ मूलतः आस्था, मयाणदा एवं गौरव के 

उच्िादर्ों से महंडत रिी । भारतेन्द  ने अपनी अप्ग़ त व्यंग्यर्हि एवं समाि-हवशे्लर्र् की पैनी दृहप्१ से सामाहिक 

यथाथण का हित्रर् हकया परन्त  उनकी मूल िेतना स धारवादी आग्रिों का पररर्ाम िोने के कारर् आस्थामूलक थी । 

हद्ववेदी य ग में भी दो दर्कों के अनवरत साहिहत्यक अन र्ासन आदर्णवादी मयाणदा एवं नैहतकता के कठोर बन्धन के 

कारर् यथाथण के स्वर हमप्ॗम पड़ गए । प्रसाद य गीन नाटकों की मूलधारा भी राष्रीय एवं सांस्कृहतक आदर्ण िेतना 

से सम्बहन्धत थी परन्त  खल पात्रों की िाररहत्रक द बणलताओ ंतथा सद् पात्रों की िीवन िररत्र-सहृप्१ में यथाथण  िेतना 

को नकारा निीं िा सकता । 19वीं र्ताब्दी में पहश्चमी नाट्य साहित्य में इब्सन् एवं र्ॉ द्वारा प्रवहतणत यथाथणवादी 

नाट्यान्दोलन ने भारतीय नाट्य साहित्य की गहतहवहधयों को भी पे्रररत एवं प्रभाहवत हकया । लक्ष्मी नारायर् हमश्र ने 

समस्या नाटकों का सूत्रपात करके ब प्ॗवादी यथाथण को प्रहतहप्२त करने का दावा हकया िै । परन्त  हसप्ॗांत एवं प्रयोग 

में पयाणप्त अन्तर पाते िुए िम देखते िैं हक एक ओर वैिाररक धरातल पर प्रकृतवाद स लभ िीवन के िांहतव्यंिक 

सम्बन्ध उभरते िैं, विीं दूसरी ओर समाधान खोिते िुए परम्परा के प्रहत भाव कता-हसि दृहप्१ भी पाई िाती िै।  

           वस्त तः उपेन्द्रनाथ अश्क पिले नाटककार िैं, हिन्िोंने हिदंी नाटक को रोमांस के कटघर ेसे हनकालकर 

उसका संबंध हकसी सीमा तक आध हनक भावबोध के साथ िोड़ा । उपेन्द्रनाथ ‘अश्क’ उन नाटककारों में िैं हिन्िोंने 

प्रसादोिर काल में नाट्य परम्परा को हनभीक और ब हनयादी यथाथण की म द्रा प्रदान की । काल-िम के अन सार 
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उनके प्रम ख नाटक िैं : ‘िय-परािय’ (1937), स्वगण की झलक’ (1938) ‘छठा बेटा’ (1940), ‘कैद’ (1943-45), 

‘उड़ान’ (1943-45), ‘भंवर’ (1943), ‘आहद मागण ’ (1950), ‘पैतरे’ (1952), ‘अलग-अलग रास्ते’ (1944-53), 

‘अंिो दीदी’ (1953-54), ‘आदर्ण और यथाथण ’ (1954) आहद । अश्क के प्रायः सभी नाटकों में हवकहसत नाट्य-

कला के दर्णन िोते िैं । वस्त -हवन्यास की दृहप्१ से इनके नाटक स गहठत, स्वाभाहवक, सन्त हलत एवं ि स्त बन पड़े िैं 

। उच्ि मध्य वगीय समाि की प्ॲहढ़यों, द बणलताओ,ं उनके िीवन में व्याप्त ‘कृहत्रमता’, हदखावे और ढोंग का पदाणफार् 

करना उनके नाटकों का मूलभूत कथ्य िै । यि कथ्य समाि के स्थूल यथाथण से सम्बहन्धत िै । कथ्य की स्थूलता 

और सतिी प्रगहतर्ील यथाथणवाहदता िी अश्क के नाटकों की सीमा िै, तथाहप स्वच्छन्दतावादी प्रवहृि के सम्मोिन 

से हिन्दी नाटक को म ि करने का शे्रय भी उन्िीं को प्राप्त िै । उनकी हवरे्र्ता इस बात में िै हक उन्िोंने िीवन और 

समाि को एक आलोिक की दृहप्१ से देखा िै । इनके अनेक नाटक महंित तथा रहेडयो पर प्रसाररत िो ि के िैं । 

इनका योगदान हिन्दी नाटक और रगंमंि के हलए एक हवरे्र् उपलहब्ध िै। 

आलोच्य-य ग में क छ प राने खेमे के नाटककार िै - सेठ गोहबन्ददास, लक्ष्मी नारायर् हमश्र, िररकृष्र् पे्रमी, 

गोहवन्द वपलभ पतं, उदयर्ंकर भप्ॉ, िगन्नाथ प्रसाद ‘हमहलन्द’ आहद भी नाट्य साहित्य को समपृ्ॗ करते रिे । सेठ 

गोहवन्ददास के ‘कर्ण ’ (1942), र्हर् ग प्त (1942) आहद पौराहर्क नाटकों और ‘हिंसा और अहिंसा’ (1940), 

सन्तोर् किााँ (1941) आहद सामाहिक नाटकों की रिना की । िररकृष्र् पे्रमी के ‘छाया’ (1941) और बन्धक 

(1940), सामाहिक नाटक िैं । दोनों नाटकों में आहथणक र्ोर्र् एवं हवर्मता का यथाथण म खररत िै । ऐहतिाहसक 

नाटकों में ‘आिुहत’ (1940), स्वप्नभंग (1940), हवर्पान (1945), सााँपों की सहृप्१, उप्ॗार आहद उपलेखनीय िैं । 

‘अमतृ-प त्री’ (1978), नवीनतम ऐहतिाहसक नाटक िैं । गोहबन्द वपलभ पंत ने आलोच्य य ग में ‘अन्तःप र का हछद्र 

(1940), ‘हसन्दूर हबन्दी’ (1946) और ‘ययाहत’ (1951) नाटकों की रिना की । पन्त िी ने ‘कला के हलए कला’ 

की भावना से पे्रररत िोकर नाटकों की रिना अवश्य की िै, हकन्त  उनके नाटक उपे्ॖश्य से रहित निीं िैं । उन्िोंने 

िीवन की गिरी उलझनों एवं समस्याओ ंको बड़ी सूक्ष्मता से हिहत्रत हकया िै । पंत ने यप्ड़हप प्रसाद-य ग की परम्परा 

का हनवाणि हकया िै, हकन्त  उनके परवती नाटकों में सामाहिक िेतना अहधकाहधक म खर िोती गई िै । 

लक्ष्मीनारायर् हमश्र ने ‘गप्ॲड़ध्वि’ (1945), ‘नारद की वीर्ा’, ‘वत्सराि’ (1950) ‘दर्ाश्वमेघ (1950), ‘हवतस्ता 

की लिरें’ (1953), ‘िगदग प्ॲ’, ििव्यूि (1953), कहव भारतेन्द  (1955) आहद नाटकों की रिना की । सभी नाटकों 
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में वतणमान य ग के हर्हक्षत व्यहियों की समस्याओ,ं उनकी संर्यात्मक मनः हस्थहत, उनकी क ं ठाओ ंऔर मानहसक 

हवकृहतयों का स्वाभाहवक और मनोहवशे्लर्र्ात्मक हित्रर् हकया गया िै । उदयर्ंकर भप्ॉ के नाटकों में ‘राधा’ 

(1961),‘अन्तिीन-अन्त’ (1942) ‘म हिपथ’ (1944) ‘र्क हविय’ (1949), कालीदास (1950) ‘मेघदूत’ (1950), 

हविमोवणर्ी (1950), ‘िांहतकारी’ (1953), ‘नया समाि’ (1955), पावणती (1962), मत्स्यगंधा (1976), आहद िैं । 

भप्ॉ िी के ऐहतिाहसक और पौराहर्क नाटकों की मूल पे्ररर्ा राष्रीयता िै । इसमें इहतिास और हमथक के बीि में 

यथाथण और समस्या का अिसास भी हदखाई देता िै। सामाहिक नाटकों के माध्यम से भप्ॉ िी ने वतणमान िीवन के 

व्यहिगत एवं समािगत संघर्ों एवं समस्याओ ंका यथाथण हित्रर् हकया िै ।  

           सामान्यतः इस य ग में ऐहतिाहसक कथाओ ं के सिार े अतीत के माध्यम से वतणमान समस्याओ ं की 

अहभव्यहि की गई । आदर्ण और भावनात्मक की अपेक्षा यथाथण और बौहप्ॗकता पर बल प्रसादोिर य ग के नाटकों 

की उपलेखनीय हवरे्र्ता रिी । फलतः हिदंी नाटक साहित्य में समस्या प्रधान नाटकों का प्रवतणन िुआ । समस्या  

प्रधान नाटकों की िी इस य ग में अहधकता रिी । प्रसादोिर नाटक साहित्य को हवर्य की दृहप्१ से अनेक वगों में 

हवभाहित हकया गया िै । सबसे पिले वगण  में उन नाटककारों को रखा िा सकता िैं, हिन्िोंने प्रसादय गीन प्रवहृियों 

से प्रभाहवत िोकर प्रसाद के ऐहतिाहसक नाटकों की परपंरा को आगे बढ़ाया । इस वगण में िररकृष्र् पे्रमी, 

वनृ्दावनलाल वमाण , आिायण ित रसेन र्ास्त्री आहद आते िैं । 

            इब्सन और र्ॉ आहद पाश्चात्य नाटककारों के प्रभाव से ‘प्रसादोिर य ग’ में अनेक समस्यामूलक नाटक 

हलखे गए िैं । इन नाटकों को िम दूसर े वगण में रख सकते िैं । हिदंी में समस्या प्रधान नाटकों के प्रवतणक 

लक्ष्मीनारायर् हमश्र माने िाते िैं । पे्रम-हववाि, काम, नारी समस्या इनके नाटकों के प्रम ख हवर्य रिे िैं । इस य ग में 

क छ ऐसे भी नाटकों की रिना िुई िैं हिनमें सामाहिक समस्याओ ंके साथ साथ रािनैहतक, आहथणक, पाररवाररक, 

समस्याओ ंको भी अंहकत हकया गया िै ।  

स्वतंत्रता के बाद हिन्दी नाटक ने पाश्चात्य प्रभाव से िो नये आयाम ग्रिर् हकए उनकी प्रथम अहभव्यहि 

धमणवीर भारती के ‘अन्धाय ग’ में प्रकट िुई िै । पहश्चम में दो मिाय प्ॗों के बाद नाटक के के्षत्र में कथ्य और हर्पप के 

अनेक प्रयोग िुए । इसके साथ िी य प्ॗ की पररहस्थहतयों के कारर् िीवन मूपयों में भी िो बड़ा भारी पररवतणन आया 
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उसकी अहभव्यहि भी नाटक में िुई । भारत में समानान्तर सामाहिक पररहस्थहत तो निीं आई हकन्त  पहश्चम की 

हविारधारा का उस पर प्रभाव पड़े हबना न रिा । नई कहवता और नई किानी उससे अन प्राहर्त थी िी, हिन्दी 

नाटक को भी उससे एक हदर्ा हमली । ऐसी हस्थहत में आध हनक भाव-बोध को उिागर करने का प्रयास िुआ और 

धमणवीर भारती, लक्ष्मी नारायर् लाल, मोिन राकेर् आहद नाटककारों ने उसमें मित्वपूर्ण भूहमका हनभाई । 

डॉ. धमणवीर भारती के ‘अन्धा य ग’ (1955) गीहत-नाटक ने हिन्दी गीत नाट्य-परम्परा को एक नया मोड़ 

हदया िै । इसमें नाटककार ने मिाभारत के य प्ॗ को अनीहत, अमयाणदा और अप्ॗर-्सत्य से य ि माना िै । इसीहलए 

उन्िोंने इस काल को अन्धाय ग किा िै । इस नाटक में हमथकीय पप्ॗहत द्वारा हवगत और आगत का समन्वय कर, 

हनरन्तरता में आस्था उत्पन्न करने का सघन प्रयास ‘भारती’ ने हकया िै । इसमें अहस्तत्ववादी दर्णन की स्पप्१ 

झलक हमलती िै। ‘अन्धाय ग’ के अहतररि स हमत्रानन्दन पन्त के ‘रितहर्खर’, ‘हर्पपी’ और ‘सौवर्ण ’ में संगिृीत 

गीहतनाट्य, हगरिाक मार माथ र का ‘कपपान्तर’, सहृप्१ की सांझ और अन्य काव्य-नाटक’ में संगृिीत हसप्ॗान्त क मार 

के पांि गीहतनाट्य-सहृप्१ की सााँझ, लोि देवता, संघर्ण, हवकलांगों का देर् और बादली का र्ाप तथा द ष्यन्त क मार 

के गीहतनाटक ‘एक कण्ठ हवर्पायी’ (1963) आहद भी हवरे्र् उपलेखनीय िैं । डॉ. लक्ष्मी नारायर् लाल के : ‘अन्धा 

क आाँ’ (1955), ‘मादा कैक्टस’ (1959), ‘तीन आाँखों वाली मछली’ (1960), ‘स न्दर रस’, ‘सूखा सरोवर’ (1960), 

रि कमल (1961), ‘रात रानी’ (1962), ‘दपणर्’ (1963)’ ‘सूयणम ख’ (1968), ‘कलंकी’, ‘हमस्टर अहभमन्य ’ 

(1971), ‘करफ्रयू’ (1972) आहद नाटक िैं । ‘अन्धा क आाँ’ में आहथणक संघर्ण के कारर् उत्पन्न ग्राम्य-िीवन के 

सामाहिक और पाररवाररक द्वन्द्व का हित्रर् िै। ‘मादा कैक्टस’, ‘स न्दर रस’, ‘सूखा सरोवर’ और ‘रि कमल’ उनके 

प्रतीक नाटक िै । ‘तोता मैना’ नाटक टेकनीक के नये प्रयोगों को प्रस्त त करता िै । यि नाटक लोकविृ पर 

आधाररत िै । ‘दपणर्’ और ‘रातरानी’ समस्या प्रधान नाटक िैं । दपणर् में मन ष्य को अपने वास्तहवक प्ॳप की तलार् 

में भटकते िुए हदखाया गया िै । ‘कलंकी’ नाटक में अनेक िहटल प्रश्नों यथा सिांहत कालीन लोक िेतना को प्रस्त त 

करना, आि के समय में भी कमणकाण्ड, अन्धहवश्वास देखना, यथाथण का सामना करने से कतराना आहद को लोक 

रगंमिंीय संस्कृहत, अहभव्यंिनावादी नाट्य-संरिना में प्रस्त त हकया गया िै । ‘सूयण-म ख’ में मिाभारत-य प्ॗ के बाद 

की घटना ली गयी िै । इस नाटक पर ‘अन्धाय ग’ और ‘कन हप्रया’ की स्पप्१ छाप िै । ‘हमस्टर अहभमन्य ’ और ‘कफ्रयूण ’ 

आध हनक िीवन की संवेदना को लेकर हलखे गये हविारोिेिक नाटक िैं । डॉ. लाल अपने िारों ओर के पररवेर् 
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और य ग िीवन के प्रहत सिग िैं । उनका लक्ष्य समाि की हवप्ॲपता को संयम और तकण  के साथ हिहत्रत कर समाि 

को बदलते िीवन-मूपयों और नैहतक मानदडंो से अवगत कराना िै । 

हिन्दी नाटकों में िांहतकारी पररवतणन लाकर ‘मोिन राकेर्’ ने एक नये य ग की स्थापना की िै । उनका 

‘आर्ाढ़ का एक हदन’ (1956), ‘लिरों के राििंस (1963) तथा ‘आधे-अधूरे’ (1969) नाटक हनश्चय िी ऐसे 

आलोक स्तम्भ िैं िो स दूर भहवष्य में भी हिन्दी-नाटक को एक नवीन गहत-हदर्ा प्रदान करते रिेंगे । मानवीय 

सम्बन्धों में हवघटन के कारर् टूटते िुए व्यहि के आभ्यंतर यथाथण का हित्रर् करना इन नाटकों का केन्द्रीय कथ्य 

एवं मूल स्वर िै । ‘आर्ाढ़ का एक हदन’ कहव काहलदास और उसकी बाल-संहगनी महपलका के पे्रम और संघर्ण की 

कथा पर आधाररत िै । काहलदास अपने पररवेर् एवं महपलका से कट िाने के कारर् िीवन के नये अथण की तलार् 

में हनकल पड़ता िै । ‘लिरों के राििंस’ अश्वघोर् के प्रहसप्ॗ मिाकाव्य ‘सौन्दरानन्द’ पर आधाररत िै । इस नाटक में 

नन्द स न्दरी और गौतम दोनों से हनरपेक्ष िो िाने के बाद अलगाव की हस्थहत में आंतररक सत्य की तलार् करने के 

हलए िल पड़ता िै । उनका िीवन-बोध अहस्तत्ववाद की वैिाररक भूहमका पर िी उभरा िै । राकेर् की दृहप्१ का यि 

यथाथण िीवन-अथो की खोि तक िी सीहमत िै । हकसी पररर्हत तक पिुाँिना राकेर् का अभीप्१ भी निीं िै। इसी 

कारर् उनके समस्त नाटकों का समापन हकसी हनहश्चत अन्त पर पिुिं कर निीं िोता । ‘आधे-अधूरे’ द्वारा आध हनक 

िीवन से साक्षात्कार कराया गया िै, इसमें मिानगर के मध्यम वगीय पररवार का हित्रर् िै । आि के पररवार की 

टूटन और ि क गये आपसी सम्बन्धों को नाटक में बड़े सर्ि ढंग से प्रस्त त हकया गया िै । अस्त , राकेर् ने अपनी 

नाट्य-सहृप्१ में अन्तहनणहित यथाथण को पकड़ने की िेप्१ा की िै । सभी नाटक रगंमिंीय सम्भावनाओ ंसे पूर्ण िै। प्रसाद 

िी के बाद सवाण हधक सर्ि नाटककार िम राकेर् को कि सकते िैं । उन्िोंने अतीत के सघन क िासे और अपने 

समसामहयक िीवन के अन्धे-गहलयारों में भटक कर सभी स्तरों पर अपनी नाट्यकला को पूर्णतया आध हनक रखा 

िै ।  

मोिन राकेर् के बाद हिस नाटककार के प्रहत हवश्वास िागता िै, वि िै ‘स रने्द्र वमाण ’। उनके नाटकों में 

‘द्रोपदी’, ‘सूयण की अहन्तम हकरर् से पिली हकरर् तक’, ‘आठवां सगण ’ आहद उपलेखनीय िैं । प्रथम नाटक में 

आध हनक नारी की मनःहस्थहत का हित्रर् प राने हमथक-प्रतीकों के माध्यम से बड़ी सफलतापूवणक हकया गया िै । 

‘सूयण की अहन्तम हकरर् से पिली हकरर् तक’ का आधार छप्ज़ इहतिास िैं, पर इसमें लेखक ने एक पौप्ॲर्िीन व्यहि 
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के हववाि बन्धन में पड़ी नारी की र्ाश्वत समस्या को आध हनक भाव-बोध के साथ उठाने का प्रयास हकया िै । 

आठवााँ सगण ’ काहलदास के िीवन और लेखन पर आधाररत िै और उसका कथ्य लेखकीय स्वातंत्रय की आध हनक 

िेतना को उिागर करता िै । 

 इस प्रकार वतणमान समय के नाटकों की सबसे बड़ी हवरे्र्ता यि िै हक वे िीवन और समाि की 

हवसंगहतयों को उभारते िैं, पीड़ा संत्रास और अिनबीपन के बीि आि के मानव की दयनीय हनयहत को रखेांहकत 

करते िैं । स्वतंत्रता के बाद नाटक आध हनक य ग बोध के साथ िी ि ड़ता निीं हदखाई देता, वरन् रगंहर्पप के प्रहत 

अहधक िागप्ॳक भी िो गया िै । 

1.ख. स्वातिंत्र्योत्तर ह िंदी नाटकों की प्रमखु प्रवृहत्तयााँ:- 

स्वातिंत्र्योत्तर ह िंदी नाटक :- 

स्वातंत्र्योिर हिदंी नाट्य परपंरा आध हनकता-बोध के साथ आगे बढ़ती िै । इस काल के नाटककारों का 

स्वतंत्रता के पूवण के स्वप्नों तथा नेताओ ं से मोिभंग िुआ । वस्त तः इस काल का साहित्य हद्वतीय मिाय प्ॗोिर 

पररहस्थहतयों से प्रभाहवत िै, हिन्िोनें व्यहि के आस्था, हवश्वास, सामाहिक प्ॳहढ़यों और िीवन मूपयों को हवघटन 

की हस्थहत में ला खड़ा हकया । मिानगरों के यांहत्रक िीवन और आहथणक हवर्मताओ ं ने व्यहि का एकाकीपन, 

अिनबीपन तथा मिानगरीय संबधंों के खोखलेपन की यंत्रर्ा से मानहसक हवघटन हकया । इस मूपय हवघटन तथा 

हवसंगत पररहस्थहतयों ने साहित्य की प्रत्येक हवधा को कथ्य के स्तर पर प्रभाहवत हकया । साहित्य की अन्य 

हवधाओ ंकी भांहत नाटकों को भी एक नई हदर्ा प्राप्त िुई । नाटकों में य गीन पररवेर्, व्यहि का आंतररक संघर्ण और 

रगंमिंीय तत्त्वों का अप्ग़ त समन्वय पिली बार दृहप्१गोिर िोता िै । इन नाटककारों ने इहतिास और प रार् के माध्यम 

से वतणमान य ग की हवसंगहतयों और उनमें घ टते मन ष्य के अंतद्वांद्व और सामाहिक यातना को सिीव व आहथणक प्ॳप 

से मूतण हकया । संस्कृत नाटक के अहभन्न अंग काव्य को प नः प्रभावर्ाली प्ॳप से प्रय ि करते िुए इन नाटककारों ने 

िीवंत, नाटकीय संघर्ण और अंतद्वांद्व को उभारने में सक्षम भार्ा का प्रयोग हकया । संस्कृत की प रानी परम्पराओ ंके 

ग्रिर् के साथ संगीत, ध्वहन आहद से ि ड़े नवीन प्रयोग भी हकये । स्वातंत्र्योिर हिदंी नाटक िीवन से ि ड़ा िुआ 

नाटक िै । कथ्य और हर्पप के नवीनतम प्रयोगों के साथ-साथ समकालीन बोध इस काल की हिदंी नाटकों की 
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पििान िै । हवर्य-वस्त  िािे ऐहतिाहसक, पौराहर्क, सामाहिक या रािनैहतक िो, िीवन का ऐसा कोई पक्ष निीं 

हिसे नाटककार ने छ आ न िो । व्यहिगत िेतना के साथ-साथ समहप्१गत िेतना को भी मित्त्व देते िुए समकालीन 

हिदंी नाटककारों ने व्यहि तथा समाि से ि ड़ी िुई हवहभन्न समस्याओ ंको अपने नाटकों का हवर्य बनाया िै । 

स्वातंत्र्योिर हिदंी नाटककारों की हवरे्र्ता यि िै हक पररवेर्गत प्रहतबप्ॗता और रगंमंिीयता प्रहतबप्ॗता दोनों को 

साथ हलए वि नाट्य सिृन कर रिे िैं । स्वातंत्र्योिर हिंदी नाट्य-पररदृश्य को समपृ्ॗ करने में उपेन्द्रनाथ अश्क, 

िगदीर्िंद्र माथ र, धमणवीर भारती, मोिन राकेर्, र्ंकर रे्र्, लक्ष्मीनारायर् लाल, स रने्द्र वमाण , भीष्म सािनी, िबीब 

तनवीर, रमेर् बक्षी, हगररराि हकर्ोर, बिृमोिन र्ाि, महर् मध कर, हवनोद रस्तोगी, क स म क मार, मरृ्ाल पाण्डेय, 

मन्नू भंडारी, रामेश्वर पे्रम अंिल, असगर विाित, रािेर् िोर्ी, दूधनाथ हसंि, स्वदेर् दीपक, कृष्र् बलदेव वैद 

आहद कई नाटककार स्वातंत्र्योिर काल में हिदंी नाटक लेखन परम्परागत हवर्य-वस्त  और आध हनक हविारों के 

बोध को समाहित करते िुए आगे बढ़ते िैं । स्वातंत्र्योिर हिदंी नाटकों की प्रम ख प्रवृहियााँ या हवरे्र्ताएाँ हनम्न 

हबन्द ओ ंमें देखा िा सकता िै – 

1. हमथक, पुराण तथा इहत ास पर आधाररत नाटक :-  

इस धारा के नाटककार हमथक, प रार् तथा इहतिास को आधार बनाकर एक तरफ ििााँ हिदंी नाटक की 

पूवण परपंरा से ि ड़ते िैं विीं इसे केवल आधार के प्ॳप में लेकर समकालीन मूपय संिांहत, य वा पीढ़ी का प्रािीन 

प्ॲहढ़यों के प्रहत हवद्रोि, स्त्री-प प्ॲर् के दाम्पत्य संबधं, मिगंाई, घूसखोरी, कालाबािारी और मिानगरीय िीवन तथा 

समाि में व्याप्त अन्य हवसंगहतयों का हित्रर् कर आध हनकता-बोध का पररिय हदया । ऐहतिाहसक, पौराहर्क नाटकों 

की परपंरा का प्रारभं िमे भारतेंद  काल से हदखायी देता िै । उन्नीसवीं र्ताब्दी के उिराधण में भारतेंद  िररशं्चद्र कृत 

‘नील देवी’ से हिदंी में उन ऐहतिाहसक, पौराहर्क नाटकों की परपंरा का सूत्रपात माना िाता िै हिनका मूल उपे्ॖश्य 

समाि को हकसी न हकसी प्रकार की हर्क्षा या उपदेर् देना िोता था । इस समय के नाटकों में तत्कालीन 

समस्याओ ंको अतीत के संदभण में देखने का प्रयास अवश्य हकया, परन्त  उनमें परपंरा को नविागरर् के सन्दभण में 

िी देखा गया । प्रसाद-य गीन ऐहतिाहसक-पौराहर्क नाटकों में, अतीत के गौरवपूर्ण दृश्यों को हिहत्रत कर, राष्रपे्रम 

िगाने का प्रयास हकया िो उस समय की मााँग थी । प्रसाद ने अपने नाटकों के द्वारा भारतीय संस्कृहत के उदाि 
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मूपयों, रािनैहतक गौरव एवं स्वतंत्रता को प नःस्थाहपत करने के हलए तत्कालीन समस्याओ ंको अतीत के स्वहर्णम 

फलक पर हिहत्रत हकया था ।  

इहतिास-प रार् के प्रहत स्वातंत्र्योिर हिदंी नाटककारों की दृहप्१ उसके पूवणवती नाटककारों से काफी हभन्न 

रिी । अतीत का हित्रर् करने में ििााँ पूवणवती नाटककारों में आदर्णवादी प नप्ॲत्थानवादी दृहप्१ का पररिय प्राप्त िोता 

िै विी स्वातंत्र्योिर हिदंी नाटककारों ने अतीत का उपयोग यथाथण के धरातल पर हकया िै । यिााँ इहतिास 

समकालीन बोध एवं संवेदना का वािक मात्र बन गया िै । वास्तव में स्वातंत्र्योिर हिदंी नाटककार ने िीवन के 

परवहतणत मूपयों को प्रकट करने के हलए अतीत का आश्रय हलया िै । ििााँ आध हनक िीवन की िहटलताओ,ं 

क ं ठाओ,ं अंतद्वांद्व का हित्रर् ऐहतिाहसक, पौराहर्क पररपे्रक्ष्य में हकया गया िै । श्री रमेर् गौतम के अन सार “इहतिास 

के पररपाश्वण  से उन्िोंने एक क्षर् को उपलब्ध हकया िै िो अतीत में भी था, वतणमान में भी िै और भहवष्य में भी िो 

सकता िै । अथाण त् इहतिास की स्थूल हवभािक रखेा उस क्षर् से टकराकर समाप्त िो िाती िै । उनके हलए 

घटनात्मक इहतिास का कोई मूपय निीं अहपत  उसके बीि एक द खता िुआ माहमणक क्षर् िै िो समय को अहवभाज्य 

प्ॳप में एक कें द्र पर विन करता िै । लिरों के राििंस, अाँधा य ग, सूयणम ख आहद में ऐतिाहसक एवं पौराहर्क 

आख्यानों के पररपे्रक्ष्य में एक क्षर् की उपलहब्ध का िी प्रयास िै । इन नाटककारों को यि क्षर् अतीत से हमला, 

हकसी वतणमान हस्थहत में भी हमल सकता था । अतः उनका ऐहतिाहसक अथवा अनैहतिाहसक िोना हवरे्र् मित्त्व 

निीं रखता । 

िगदीर्िंद्र माथ र के प्रथम नाटक ‘कोर्ाकण ’ (1951 ई.) ने हिदंी नाटक को हफर एक बार रगंमंि से िोड़ने 

और उसे साथणक रिनार्ीलता के स्तर पर प्रस्त त करने का उपलेखनीय तथा मित्त्वपूर्ण प्रयास हकया । हद्वतीय 

मिाय प्ॗोिर हस्थहत से प्रभाहवत धमणवीर भारती का ‘अाँधाय ग’ (1954 ई.) अतीत और वतणमान दोनों स्तरों पर एक 

साथ बधंा िुआ िै । इसमें मिाभारत के उिराप्ॗण की घटनाओ ंका आश्रय हलया गया िै । य प्ॗ की भयाविता, 

हनदणयता एवं य प्ॗोिर त्रासद हस्थहत का यथाथण हित्रर् इस नाटक में हकया गया िै । 

मोिन राकेर् के नाटक ‘आर्ाढ़ का एक हदन’ (1958 ई.) समकालीन हिदंी रगंमि पर एक हवहर्प्१ 

उपलहब्ध के प्ॳप में अवतररत िुआ । यि नाटक काहलदास िैसे ऐहतिाहसक पात्र को लेकर अवश्य हलखा गया िै, 
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लेहकन इसकी ऐहतिाहसकता केवल काहलदास के नाम एवं वातावरर् हनहमणहत के हलए उपय ि र्ब्दों एवं मिं-सज्िा 

तक िी सीहमत रिती िै । वास्तव में इहतिास के कलेवर में यि नाटक समकालीन मन ष्य-मन की द बणलता तथा 

मानहसक द्वंद्व को दर्ाणता िै । काहलदास के िररत्र पर कें हद्रत िोने के बाविूद यि नाटक काहलदास की पे्रहमका 

महपलका के हनःस्वाथण पे्रम को भी हदखाता िै । काहलदास को मिान बनाने के हलए अपने िीवन को नप्१ कर देती िै 

। इस नाटक में समकालीन िीवन से संबहंधत कला और पे्रम, सिृनर्ील व्यहि और पररवेर् भावना और कमण, 

कलाकार और राज्य आहद कई प्रकार के द्वंद्वों की अहभव्यहि िुई । इसी तरि स रेन्द्र वमाण  के आठवााँ सगण  (1973) में 

अहभव्यहि स्वातंत्र्य तथा श्लीलता-अश्लीलता के प्रश्न को उठाया िै । इसमें भी ध्वहन और प्रकार् के माध्यम से 

समकालीनता को स्वर हमला िै । 

             डॉ.लक्ष्मीनारायर् लाल के ‘कलंकी’(1969 ई.), हमस्टर अहभमन्य  (1971ई.), एक सत्य िररशं्चद्र(1976 

ई.) िैसे नाटक पौराहर्क हमथकों के आधार पर समकालीन िीवन का प्रतीकात्मक हित्र प्रस्त त करते िैं  । कहपक 

अवतार के हमथक पर आधाररत उनका नाटक ‘कलंकी’ व्यहि स्वातंत्र्य के साथ-साथ यथा हस्थहत को प्रश्रय 

देनेवाली स्वाथी, र्ोर्क ताकतों की क हटलता और पररवतणन के इंतिार में बैठी िनता की मानहसकता का हित्रर् 

करता िै । ‘हमस्टर अहभमन्य ’ नाटक में अहभमन्य  ने हमथक के माध्यम से समकालीन िीवन की हवसंगत 

पररहस्थहतयों के ििव्यूि में फाँ से मन ष्य की हवडंबना को दर्ाणया िै । ‘एक सत्य िररशं्चद्र’ नाटक में पौराहर्क िररिन्द्र 

के पारपंररक सत्य को आध हनक सन्दभण से िोड़कर उसमें समकालीन िीवन-पररवेर् को प्रस्त त हकया िै । इस 

नाटक में धमण, रािनीहत और अथण-र्हि के सामने सहदयों से यातना झेलते आ रिे आम आदमी की त्रासदी और 

िीवन-सत्य को दर्णया गया िै । 

             भीष्म सािनी ने ‘कहबरा खड़ा बािार में’ नाटक में उनके काल की धमाणन्धता, अनािार और तानार्ािी 

आहद के सामाहिक पररपे्रक्ष्य में उनके हनभीक, सत्यान्वेर्ी, प्रखर व्यहित्व को हदखाने की कोहर्र् की िै । नाटक 

की भार्ा में अवधी, भोिप री के र्ब्द तथा गीतों का प्रयोग करके लोक-नाट्य का पररवेर् उपहस्थत हकया िै । 

‘माधवी’ नाटक में नारी र्ोर्र् की समस्या को उठाया गया िै । हवहवध यंत्रर्ाओ ंऔर संघर्ों से िूझने वाली नारी 

की व्यथा कथा का िीवंत नाटक िै ‘माधवी’। ‘असरदार’ हमथकीय नाटक िै ।  
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            हगररराि हकर्ोर का ‘प्रिा िी रिने दो’, मिाभारत य प्ॗ के द ष्पररर्ाम हदखाने के बिाने समकालीन 

रािनीहत के भ्रप्१ िररत्र एवं मानवीय संबंधों में आनेवाली बदलावों को दर्ाणता िै । इसमें हिहत्रत सिा-प्राहप्त की 

लालसा को आि भी िम देख सकते िैं । ऐसे हकतने िी धतृराष्र िैं िो सिा को छोड़ना निीं िािते िैं । इस नाटक 

में द्रौपदी को प्रिा का प्रतीक माना गया िै हिसमें म हि के हलए छटपटािट िै । हर्व-सती के पौराहर्क आख्यान पर 

आधाररत द ष्यंत क मार का ‘एक कंठ हवर्पायी’ ििणर प्ॳहढ़यों और परपंरा के र्व से हिपके िुए लोगों के सन्दभण में 

प्रतीकात्मक प्ॳप से आध हनक पपृ्२भूहम और नये मूपयों को संकेहतत करते िैं । 

           इसके अहतररि र्ंकर रे्र्, लक्ष्मीकांत वमाण , नंद हकर्ोर, िमीद पलाि, बिृमोिन, दूधनाथ हसंि, अन पम 

क मार िैसे अनेक नाटककारों ने अतीत के माध्यम से समकालीन पररवेर्गत यथाथण को िमार ेसामने रखा िै ।           

2. राजनीहतक चेतना प्रधान नाटक:-  

देर् के रािनीहतक के्षत्र में व्याप्त हदर्ािीनता, मूपयिीनता, भ्रप्१ािार, स्वाथणपरकता, उिरदाहयत्त्विीनता, 

आपसी मनम टाव, भाई-भतीिावाद आहद क प्रवृहियों से स्वातंत्र्योिर हिदंी नाटककार असम्पिृ निीं रि पाया िै । 

वैसे तो स्वतंत्रता प्राहप्त के बाद ‘राम राज्य’ का सपना साकार िोने के हलए देर् की िनता ने िो कामना की थी, 

उससे बिुत िपदी िी मोिभंग िो गया था । आम आदमी को सिा से िुए मोिभंग का स्वातंत्र्योिर हिदंी नाटकों में 

अहभव्यहि भी हमली िै । आपातकाल के दौरान भारतीय िनता को तानार्ािी के बाद हिदंी नाटकों में व्यि 

सामाहिक-रािनीहतक हवसंगहतयों के प्रहत हवरोध का स्वर एकदम प्रखर एवं धारदार बनता गया । आपातकाल के 

दौरान भारतीय िनता को तानार्ािी के नये अवतार का सामना करना पड़ा और भारतीय रािनीहतक के्षत्र में क छ 

ऐसी उथल-प थल देखने को हमली हिसने केवल हिदंी प्रदेर्ों में िी निीं बहपक सम्पूर्ण भारतीय िन-िीवन को 

अपनी िड़ों तक हिला हदया । अहभव्यहि की स्वतंत्रता पर अंगे्रिों के पश्चात् हफर एक बार अंक र् लग गया था । 

पररवेर्गत, हवसंगहतयों, हवडंबनाओ ंकी हर्कार बनी बेबस आम िनता में र्ासन, सिा की हनरकं र्ता के प्रहत 

हवद्रोि एवं आिोर् की भावना घर करने लगी थी । ऐसी हस्थहत में िनता रािनैहतक आतंक का हर्कार बनी, 

िनता का प्रहतहनहध स्वर बन साहित्य की अन्य हवधाओ ंकी तरि हिदंी नाटककारों ने भी अपने नाटकों के माध्यम 

से समय के हमिाि को वार्ी देने लगे । 
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स्वातंत्र्योिर हिदंी नाटककारों ने समकालीन रािनीहतक पररवेर् में व्याप्त अनैहतकता, धोखाधड़ी, 

भ्रप्१ािार, आपराहधकता िैसे तमाम समस्याओ ंको अपने नाटकों का हवर्य बनाया । समकालीन हिदंी नाटक और 

रगंमिं पर दृहप्१ डालने से यि बात स्पप्१ प्ॳप से सामने आती िै हक स्त्री-प प्ॲर् संबधंों या हफर तथाकहथत 

आहभिात्य सौंदयण-बोध के गंभीर नाटकों की अपेक्षा सामाहिक और रािनैहतक व्यंग्य नाटकों की रिना बड़ी मात्रा 

में िुई िै । वास्तव में स्वातंत्र्योिर हिदंी नाटककार अपने नाटकों के माध्यम से आम िनता की दयनीय हस्थहत और 

त्रासद हनयहत के हलए हिम्मेदार ताकतों के िेिरों को बेनकाब करता िै  और िनता में हवद्रोि का स्वर पैदा कर, 

उसे अन्याय और र्ोर्र्किाणओ ंके हवप्ॲप्ॗ लड़ने के हलए तैयार करता िै । 

भारतेंद  िररशं्चद्र ने हिदंी में व्यवस्था-हवरोध एवं सामाहिक-रािनैहतक व्यंग्य नाटकों की परपंरा का प्रारभं 

करने में ‘अंधेर-नगरी’ िैसे प्रिसन हलखकर अपना मित्त्वपूर्ण योगदान हदया था । स्वातंत्र्योिर काल में भारतीय 

रािनीहतक के्षत्र में इतनी तीव्रता के साथ पररवतणन आया हक उसका पूरा स्वप्ॲप िी बदल गया । हवदेर्ी-र्ासक से 

भी भयंकर सिाधारी रािनीहत में छा गये, हिनके बदौलत मानव-मूपयों का सवाण हधक अवमूपयन िोने लगा । 

स्वातंत्र्योिर हिदंी नाटककार ने अपने नाटकों के माध्यम से रािनीहतक हवदू्रपता को िनता के सामने रखा और 

उनके माध्यम से रािनीहत की बिुआयामी हवसंगहतयों पर करारा व्यंग्य करना प्रारभं हकया । इस दृहप्१ से ज्ञानदेव 

अहग्निोत्री का नाटक ‘र् त रम गण ’(1968 ई.) मित्त्वपूर्ण िै । हिसमें नेताओ ंके र् त रम गी, पाखंडी, ढोंगी और स्वाथी 

िररत्र को हदखाया गया िै । समसामहयक रािनीहतक गहतहवहधयों पर व्यंग्य करते िुए इसमें बड़ी-बड़ी हनमाणर् 

योिनायें झूठी उम्मीदें, भ्रप्१ािार, समस्याओ ंकी समीक्षा सहमहतयााँ और उनका खोखलापन झूठी र्हि के हलए 

िन-साधारर् की भावनाओ ंसे हखलवाड़ करने की प्रवहृि का हित्रर् हकया गया िै । ‘र् त रम गण ’ के प्रतीक द्वारा ऐसे 

र्ासक को हदखाया गया िै हिसे अपनी िनता के द ःख-ददण से कोई लेना-देना निीं िै । अपने हसंिासन को स रहक्षत 

बनाए रखने के हलए रािा स्वयं अपने महंत्रयों तक को भ्रप्१ािारी बनाता िै । 

सवेश्वर दयाल सक्सेना का ‘बकरी’(1974 ई.) नाटक िमारी रािनीहत के स्तरिीन, हवदू्रप िररत्र को 

बेनकाब करता िै । बकरी गांधीवादी हसप्ॗांतों की प्रतीक िै हिसकी आड़ में अनपढ़, भोली-भाली धमण-भीप्ॳ िनता 

को ठगने के हलए ये िन-सेवक गांधीिी के आदर्ों का इस्तेमाल करते िैं हिन्िोनें रािनीहत में िररत्र और नैहतकता 

का मित्त्व स्थाहपत करना िािा था । वस्त तः ‘बकरी’ समकालीन व्यवस्था के िन-हवरोधी, स्वाथी, िन-नेताओ ंके 
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व्यहित्व पर कड़ा व्यंग्य करता िै िो धाहमणक और रािनैहतक आतंक के माध्यम से आम िनता को िमेर्ा िूसते 

रिते िैं । अंत में य वक द्वारा गांववालों में िागहृत पैदा करके, लूटेरों की परािय और द हनया को बदल डालने के 

संकपप के साथ नाटक की आर्ावादी समाहप्त िोती िै । सवेश्वरदयाल सक्सेना ने ‘अब गरीबी िटाओ’(1981 ई.) में 

राितन्त्र और लोकतंत्र इन दोनों सिसन-पप्ॗहतयों में र्ोर्क वगण  के अत्यािारों का हर्कार बनने वाली िनता की 

असिाय हस्थहत का हित्रर् हकया िै । 

स र्ील क मार हसंि बिुिहिणत व्यंग्य नाटककार िैं, हिन्िोंने अपने नाटकों में िनता और सिा के संघर्ण को 

हिहत्रत करते िुए समािवाद के झूठे नारों के पीछे दबे दमन, अत्यािार और र्ोर्र् को व्यि हकया िै । ‘हसंघासन 

खाली िै’(1974 ई.) नाटक में नाटककार को अभी भी स पात्र की तलार् िै । क सी पर बैठते िी आदमी की नीयत में 

हकस प्रकार पररवतणन आ िाता िै और वि हकस प्रकार र्ोर्क सा प्ॳप धारर् कर लेता िै, यि हदखाया गया िै । 

र्रद िोर्ी के ‘अंधों का िाथी’(1976 ई.) एवं ‘एक था गधा उफ़ण  अलादाद खां’(1977 ई.) लघ -नाटकों में 

रािनैहतक उथल-प थल और सिा-संघर्ण के व्यापक पररर्ामों से प्रभाहवत आम आदमी के िीवन की हवडंबना और 

त्रासदी को पूरी सच्िाई से हिहत्रत करते िैं । इस नाटक में आपातकालीन रािनीहतक अरािकता पर व्यंग्य िै । 

नवाब सिा का प्रतीक िै तो कोतवाल प्रर्ासन का और इनके माध्यम से नाटककार ने समकालीन रािनीहत की 

िररत्रिीनता और मूपयिीनता तथा अपने स्वाथण  की पूती के हलए सिाधारी आम आदमी को उपलू बनाकर हकस 

तरि उसका इस्तेमाल हकया िाता िै, यि हदखाया िै । हिंतकों के माध्यम से िमार ेतथाकहथत ब हप्ॗिीवी वगण को 

स हवधाभोगी, स्वाथी, हसप्ॗान्तिीन एवं सिाधाररयों के इर्ारों पर नािनेवाली प्रवहृि पर करारा व्यंग्य हकया िै । िो 

हिंतक सिा के हवप्ॲप्ॗ हविार प्रकट करने का सािस करता िै और उसे मौत दे दी िाती िै । वास्तव में यि नाटक 

मन ष्य और पर्  के अंतर को न देख अमान हर्क इस्तेमाल करनेवाली मयाणदािीन सिा का यथाथण हित्रर् करता िै । 

 डॉ. लक्ष्मीनारायर् लाल के ‘अब्द पलाि दीवाना’(1973 ई.) में भ्रप्१ रािनीहत, सिा के द प्ॳपयोग तथा पगं  

न्याय-व्यस्वस्था का यथाथण हित्र खींिा गया िै । लक्ष्मीनारायर् लाल के ‘ित भ णि राक्षस’(1973 ई.), ’गंगा माटी’ 

(1977 ई.) िैसे नाटकों में रािनीहत के हवसंगत िररत्र, नेताओ ंकी स्वाथी दमनकारी प्रवृहि, सिालोल प तथा भ्रप्१ 

प्रर्ासन का यथाथण हित्रर् हकया गया िै । 
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हवभ  क मार ने अपने नाटक ‘तालों में बदं प्रिातंत्र’ में यि सच्िाई हदखाने का प्रयास हकया िै हक आिादी 

हमलने के बाद भी िमारे देर् में प्रिातंत्र आि भी स्वाथी नेताओ ंकी बदौलत तालों में बदं पड़ा िै । सिाधारी वगण 

य वा-र्हि का उपयोग अपने स्वाथण के हलए हकस प्रकार करता िै यि भी नाटककार ने हदखाया िै । बिृमोिन र्ाि 

ने अपने नाटक ‘हत्रंर्ंक ’(1973 ई.) द्वारा हवहभन्न अहधकार-प्राप्त वगों की काली करतूतों से िमें अवगत करवाते िैं । 

नाटककार यि दर्ाणना िािता िै हक र्ासक-वगण अपनी स्वाथण-पूहतण  के हलए अपने अहधकारों का द प्ॲपयोग कर 

िनता का र्ोर्र् कर रिे िैं । ये नाटक यि हदखाता िै हक वोट पाने के हलए नेता हकसी भी िद तक िा सकते िैं । 

 असगर विाित ने अपने नाटक ‘इन्ना की आवाि’ में सिा के हवप्ॲप्ॗ आवाि उठाने की र्हि रखनेवाले 

व्यहि को अपनी सिा एवं ताकत के बल पर सिाधारी हकस प्रकार र्हििीन करता िै यि हदखाया गया िै । इन्ना 

की आवाि की ताकत से घबराकर, स पतान उसकी आवाि को र्हििीन करने के हलए उसे व़िीर-ए-आज़म बना 

देता िै । इन्ना के पास स हवधापरक हिंदगी आ िाती िै, परन्त  वि अपनी अवाि खो देता िै हिसके स्वर कभी पूरी 

आवाम को बधंकर रखते थे । व्यवस्था इस प्रकार इन्ना की आवाि को मार देती िै । दया प्रकार् हसन्िा का ‘कथा 

एक कंस की’, हगररराि हकर्ोर का ‘प्रिा िी रिने दो’, नरने्द्र कोिली का ‘र्म्बूक की ित्या’, दूधनाथ हसंि का 

‘यमगाथा’ िैसे नाटक इहतिास, प रार् तथा अतीत की पाश्वणभूहम में समकालीन रािनीहतक मािौल का यथाथण 

हित्रर् करते िैं ।  

            इन नाटकों के अहतररि ‘न क्कड़ नाटकों’ की धारा आिकल हफर एक बार काफी लोकहप्रय िोती िा रिी 

िै िो िमारी प्रहतबप्ॗ रािनैहतक, सामाहिक िेतना को व्यि करने का एक मित्वपूर्ण माध्यम बन गयी िै । इस दृहप्१ 

से सफ़दर िाश्मी (िपला बोल), िन नाट्य मिं (औरत, मर्ीन, प हलस, िररत्रम), रािेर् क मार का (िमें बोलने दो) 

आहद कई न क्कड़ नाटक, कलाकारों की हसप्ॗान्तगत प्रहतबप्ॗता का पररिय कराते िैं । 

रािनीहत में व्याप्त धोखेबािी, नारबेािी, छल-कपट, मूपयिीनता, अवसरवाहदता, सिालोल पता, बढ़ते 

अपराधीकरर् िैसे क प्रवहृियों के कारर् आम िनता का रािनीहत, देर् की र्ासन-व्यवस्था, प्रिातंत्र प्रर्ाली पर 

से हवश्वास उठता िा रिा िै । िनता के मन के आिोर् को स्वयं अन भव करते िुए समकालीन हिदंी नाटककारों ने 
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रािनीहतक गहतहवहधयों एवं समस्याओ ंको कथ्य प्ॳप में स्वीकृत कर, व्यवस्था की हवदू्रपता एवं हवडम्बनाओ ंको 

अपने नाटकों के माध्यम से यथाथण प्ॳप में हदखाने का प्रयास हकया िै ।   

3. असिंगत नाटक:-  

असंगत नाटक वतणमान िीवन की हवसंगहत एवं त्रासदी को उिागर करता िै । िीवन में मूपयिीनता नैहतक 

पतन तथा मयाणदािीनता की िो हस्थहत हद्वतीय हवश्वय प्ॗ के बाद बनी उसी हस्थहत में असंगत नाटक की र् प्ॲआत 

िुई । एिरापाउंड, कामू और सात्र के प्रभाव ने इनके आधार को मिबूत बनाया । इन लेखकों ने ताहकण कता में 

अहवश्वास िताया । इस प्रकार मोि-भंग की हस्थहत बनी । असंगत नाटकों में िीवन का बाप्६ यथाथण न िोकर 

आंतररक यथाथण िोता िै । इनमें कथानक, िररत्र आहद के गठन और उसकी संगहत पर कोई ध्यान निीं हदया िाता 

। रगंमिंीय सापेक्षता को ध्यान में रखकर इनमें केवल उन हस्थहतयों का हित्रर् िोता िै िो आम आदमी की पीड़ा 

व्यि करती िै । व्यहि के व्यहित्व का लोप कथािीनता, बेत के उल-िलूल संवाद यिााँ तक एक दूसर ेसे असम्बप्ॗ 

हदखाई देने वाली हस्थहतयां असंगत नाटक की हवरे्र्ताएाँ िैं ।  

 हिदंी में असंगत नाटक की परपंरा की र् प्ॲआत भ वनेश्वर ने ‘ऊसर’ (1938 ई.) तथा ‘ताबें के कीड़े’ (1946 

ई.) से मानी िाती िै । लेहकन उसे स्वतंत्रता के बाद आगे बढ़ाने के काम हवहपन क मार अग्रवाल ने हकया । उन्िोंने 

‘तीन अपाहिि’, ‘लोटन’ आहद रिनाओ में िीवन के बेत केपन तथा हवसंगत हस्थहतयों अथवा मनः हस्थहत हदखाया 

िै । उनके पात्र स्वयं अपनी पििान भूल गए िैं । 

 महर्मध कर की रिना ‘रस गंधवण ’ लोक तत्व और ऐहतिाहसक पपृ्२भूहम का नाटक िै इसमें पात्र अ, ब, स, द 

प्रािीन पररवेर् के साथ वतणमान िीवन की हनस्सारता एवं हवसंगहतयों को व्यंग्य प्ॳप में हिहत्रत करते िैं । वस्त  हर्पप 

और रगं सज्िा तीनों स्तरों पर यि हवसंगत नाटक का बोध करवाता िै । 

 रामेश्वर पे्रम ने भी ‘कैप’, ‘आिाद घर’ और ‘िारपाई’ नाटकों की रिना कर असंगत नाटकों की परपंरा में 

अपना योगदान हदया िै । सत्यव्रत हसन्िा ‘अमतृप त्र’ लक्ष्मी नारायर् लाल ‘सबरगं’, ‘मोिभंग’, कार्ीनाथ हसंि 
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‘घोआस’, लक्ष्मीकांत वमाण  ‘रोर्नी एक नदी िै’ आहद नाटकों में भी आध हनक समाि के हवसंगहतयों को प्रस्त त 

हकया गया िै । 

4. काव्य नाटक:- 

गीहत नाटकों की धारा हिदंी की अपनी पैतकृ संपहि िै हिसके हलए वि संस्कृत का ऋर्ी निीं िै । हिसकी 

परम्परा ‘सरस्वती’ के धारा के समान ल प्त अथवा प्रकटप्ॳप में य ग-य गांतर से िली आ रिी िै । रास हिदंी नाटकों 

की स्वतंत्र रै्ली िै, हिसके प्रभाव से आगे िलकर गीहत नाट्य की रिना िुई । इस प्रकार दर्रथ ओझा हिदंी गीहत 

नाट्य परम्परा को रास साहित्य से िोड़ते िैं । हिदंी गीहत नाट्य की परम्परा ियर्ंकर प्रसाद के ‘कप्ॲर्ालय’ से 

आरम्भ िोती िै और उसके बाद ‘अनघ’ (मैथलीर्रर् ग प्त), ‘उन्म ि’ (हसयाराम र्रर् ग प्त), ‘प्रसंग’ (हनराला) ‘तारा’ 

(भगवतीिरर् वमाण) आहद हिदंी के गीहत नाट्य की परम्परा को गहत देते िैं ।  

गीहत नाट्य में भी भाव प्ॳप से नाटकीय तत्व िी हनहित िोते िैं । गीहत हर्पप के प्ॳप में उसमें ग ंथे िोते िैं । 

सफल गीहत नाट्य रिहयता को इस बात से बराबर सावधान रिना पड़ता िै हक गीहत तत्व की आवश्यकता न िोने 

वाले अन्यथा तत्व दबने लगते िैं, िबहक प्रधानता उन्िीं की िोनी िाहिए । गीहत काव्य में भावात्मकता, 

काव्यात्मकता, छंदबप्ॗता, पप्ड़, त क और गेयता का अभाव, िररत्रों के प्रतीकात्मकता तथा बाप्६ द्वंद की िगि 

अन्तद्वणन्द और हबम्ब प्रधान भार्ा आवश्यक तत्व िै । इसमें नाटक और कहवता के तत्व का समन्वय िोता िै । संके्षप 

में गीहत नाट्य प्ॳपक का िी एक भेद िै हिसका प्रार् तत्व िै भावना अथवा मन का संघर्ण और माध्यम िै कहवता । 

हिदंी गीहत नाट्य की परम्परा स्वतंत्रता-पूवण  प्रिहलत थी । उसे प्रौढ़ प्ॳप स्वतंत्रता के बाद प्राप्त िोता िै । 

स्वत्रंतता के बाद आध हनकता बोध के धरातल पर आगे बढ़ते िुए ये गीहत नाट्य अपने समय का यथाथण को हित्रर् 

करते िैं । इसकी र् प्ॲआत धमणवीर भारती की रिना ‘अंधाय ग’ से िोती िै । ‘अंधाय ग’ में नाटकार ने 

मिाभारतकालीन पररहस्थहतयों को आध हनक बोध के संदभण में िमार ेसामने रखा िै । 

 नररे् मेिता ने ‘संर्य की एक रात’ गीहत नाट्य में पौराहर्क कथा को आध हनक पररपे्रक्ष्य में प्रस्त त हकया 

िै । सीतािरर् के पश्चात सीता को रावर् से म ि करवाने या न करवाने राम की इसी संर्य रै्ली को नररे् मिेता ने 
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संवाद रै्ली में प्रस्त त हकया िै । द ष्यंत क मार द्वारा रहित ‘एक कंठ हवर्पायी’ भी एक गीहत नाट्य िै । प्रस्त त गीहत 

नाट्य के माध्यम से आध हनक य ग की रािनीहतक, भूख-िड़ताल, य प्ॗ की हवभीहर्का, अमानवीयता और प रानी 

अप्रासंहगकता पर हविार हकया िै । इस रिना में कथात्मकता ज्यादा िै नाटकीयता कम । गीहत नाट्य की प्रम ख 

प्रवहृि अन भूहत और अंतद्वांद का इसमें अभाव िै । अजे्ञय का ‘उिर हप्रयदर्ी’ भी गीहत नाट्य परपंरा की एक कड़ी िै 

। इसमें अर्ोक के िीवन की एक घटना को म ख्य आधार बनाया गया िै । 

 लेहकन हवरे्र् बात यि िै हक गीहत नाट्यों की कथावस्त  म ख्यप्ॳप से ऐहतिाहसक पौराहर्क िोते िुए भी 

आध हनक य ग की समस्याओ ंतथा िीवन को प्रस्त त करती िै । अतीत और परम्परा इन नाटकों का आधार िै और 

उपे्ॖश्य वतणमान की अहभव्यहि और प्रस्त हत । 

5. सामाहजक यथाथव लोक-नाट्य तथा अन्य हवशेषताओ िं के नाटक:- 

 हिदंी नाटक की हवहभन्न परम्पराओ ं के समानांतर एक अन्य नाट्य परपंरा सामाहिक नाटकों की िै 

हिनका आधार सामाहिक समस्याएाँ तथा समाि की घटनाएाँ िैं । तत्कालीन पररवेर् का यथाथण हित्रर् िी इनमें 

िोता िै । इन नाटकों में भारतीय लोक िीवन की वास्तहवकता को हबना हकसी का म लम्मा िढ़ाए प्रस्त त हकया गया 

िै तथा यथाथण से सीधे साक्षात्कार के हलए इन नाटकों में लोक-नाट्यों की हवहभन्न रै्हलयों, लोक-कथाओ ंऔर 

लोक-कलाओ ंसे पयाणप्त सामग्री ली गयी िै । 

 सामाहिक नाटकों में म ख्य प्ॳप से मध्यवगीय पररवारों को हिहत्रत हकया गया िै । इनकी कथावस्त  का 

आधार हववाि, पे्रम, नैहतकता, अनैहतकता, गरीबी, प राने मूपयों का हवघटन, घूसखोरी, बेरोिगारी, पहत-पत्नी के 

कट तापूर्ण संबंध, ठेकेदारी, िोरबािारी, सेक्स, उच्ि हर्क्षा, छ आ-छूत, दिेि, रिन-सिन का दिाण , क ं ठा, रािनीहत, 

वगण संघर्ण और िड़ताल आहद िै । स्वतंत्रता के बाद नाटकों की परम्परा में हवनोद रस्तोगी ने ‘आिादी के बाद’ 

नाटक में पूंिीवाद और र्ोर्कों के वास्तहवक प्ॳप को उिागर हकया िै । तत्कालीन समाि में व्याप्त हवर्मताओ ंको 

नाटककार ने गीतों के माध्यम से भी हिहत्रत हकया िै । उपेन्द्रनाथ अश्क ने ‘अंिो दीदी’, ‘अलग-अलग रास्ते’ आहद 

नाटकों की रिना की िै । उन्िोंने अपने नाटकों को प्रायः नाहयका प्रधान तथा मनोवैज्ञाहनक आधार प्रदान हकया िै । 

लक्ष्मीनारायर् लाल ने ‘अाँधा-क आाँ’, ‘स ंदर रस’, मादाकैक्टस’, ‘रि कमल’, ‘दपणर्’ आहद सामाहिक नाटकों की 
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रिना करके नाट्य परपंरा को आगे बढ़ाया िै । ‘मादा कैक्टस’ भारतीय समाि में नारी के मूपयांकन को लेकर 

प्ॳपाहयत हकया गया िै । नाटककार ने नाटक में नारी को मादा कैक्टस का प्रतीक माना और प प्ॲर् को नर कैक्टस 

का । नाटक में कैक्टस नये इंसान का प्रतीक बन गया िै । दपणर् में भी सामाहिक समस्या का हित्रर् िुआ िै । 

 ‘आधे-अधूरे’ नाटक में मोिन राकेर् ने मध्यवगीय पररवार की वास्तहवक समस्या, आहथणक समस्या तथा 

उससे प्रभाहवत संबंधों, िीवन मूपयों तथा हवघटन पर प्रकार् डाला िै । अमतृ राय ने ‘हिंहदयों की झालर’ में 

स्वतंत्रता पश्चात मोिभंग, मूपयिीनता तथा आध हनक भारतीय िीवन में पीहढ़यों की परपंरा टकरावों को प्रस्त त 

हकया िै । 

 महर् मध कर के नाटक ‘द लारी बाई’ और ‘इकतार ेकी आाँख’ लोक नाट्य तथा लोक-कथाओ ंको लेकर 

िलते िैं । ‘द लारी बाई’ में िास्य व्यंग्य के पूत के साथ प्रतीकात्मक रै्ली में पारसी रगंमिं और रािस्थान के 

क िामहर् ख्याल की रै्ली का उपयोग करते िुए आम आदमी के स्वप्नों, संकपपों और आकांक्षाओ ंकी कथा को 

प्रस्त त की गई िै । 

सवेश्वर दयाल सक्सेना का ‘बकरी’ भी सामाहिक यथाथण और लोक-नाट्य परपंरा की आध हनक कड़ी िै । 

इसमें लेखक ने आध हनक भारत में गााँव की द दणर्ा तथा लोगों का र्ोर्र्, दलगत गंदी रािनीहत, प हलस और 

नेताओ ंकी हमली-भगत तथा ग्रामीर् के्षत्रों के लोगों में पनपती िागहृत को हिहत्रत हकया िै । लोक नाट्यों की परपंरा 

में िबीब तनवीर ने मित्त्वपूर्ण योगदान हदया िै । उन्िोंने ‘िमादाररन’, ‘कागि का प तला’, ‘आगरा बािार’, ‘गााँव का 

नाम सस राल’ आहद लोक रै्ली के नाटकों की रिना की । 

6. मानवीय सिंबिंधों का हचत्रण:-  

मानवीय संबंधों की संहश्लप्१ता, रिस्यात्मकता ने हिदंी नाटककारों के रिनात्मक अन्वेर्र् में मित्त्वपूर्ण 

भूहमका हनभायी िै । उनकी समस्त बारीहकयों िहटलताओ ं सहित, मानवीय संबंधों के हवहभन्न प्ॳपों को 

स्वातंत्र्योिर हिदंी नाटककारों ने अपने नाटकों में हिहत्रत करने का प्रयास हकया िै । बदलते रािनीहतक, सामाहिक 

और आहथणक पररवेर् में मानवीय संबंधों एवं उनके पारपंररक प्ॳपों में काफी पररवतणन आया िै । ििााँ संय ि पररवार 
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एकल पररवार में पररवहतणत िो गये विीं ख द व्यहि-व्यहि के बीि में दूररयााँ आने लगी िैं । संबंधों की नींव पे्रम, 

हवश्वास, त्याग की अपेक्षा स्वाथण, अहवश्वास पर रखे िाने से उनमें र् ष्कता एवं हनस्सारता आने लगी िैं । स्त्री-प प्ॲर्, 

मात-हपता तथा बच्िे भाई-बिन, हमत्र िर प्रकार का ररश्ता केवल हदखावे भर का िी रि गया िै । ऐसे अहवश्वास भर े

मािौल में आदमी ख द अपने-आप के हलए भी अिनबी बनता िा रिा िै, भीड़ में रिकर भी अकेलेपन की त्रासदी से 

ग्रस्त िै । स्वातंत्र्योिर हिदंी नाटककारों ने मानवीय संबंधों के हित्रर् के अंतगणत स्त्री-प प्ॲर् संबधंों का प्रम ख प्ॳप से 

हित्रर् हकया िै । 

 मोिन राकेर् कृत ‘लिरों के राििसं’ नाटक का कथावस्त  अश्वघोर् के सौंदरानंद पर आधाररत िै । इसमें 

आसहि और हवरहि के बीि फाँ से नंद की हस्थहत द हवधापूर्ण िो िाती िै । स ंदरी के पास रिकर वि ब प्ॗ के पास 

िाने को व्याक ल िो िाता िै और िब ब प्ॗ के पास िोता िै तो स ंदरी से हमलने को । पर वि हकसी के पास ख र् 

निीं रि पाता िै । 

स रने्द्र वमाण  का ‘सूयण  की अंहतम हकरर् से पिली हकरर् तक’(1975 ई.) नाटक पहत-पत्नी के परपंरागत 

संबधंों की िड़ता के अाँधेर े से स्वछंदता की पिली प्रकार् हकरर् तक की यात्रा को हदखाया िै । राज्य को 

उिराहधकारी दे पाने में असमथण रािा ओक्काका से हनरार् िोकर आत्मय पररर्द, पहत-पत्नी की इच्छा के हवप्ॲप्ॗ 

हवयोग के माध्यम से रानी र्ीलवती को प त्र प्राप्त करने का आदेर् देती िै । यि घटना पहत-पत्नी के र्ांत िीवन को 

तिस-निस कर देती िै । 

 बदलते पररवेर् में पाररवाररक संबधंों में आ रिे ठंडेपन तथा पीहढ़यों के संघर्ण को स्वातंत्र्योिर हिदंी 

नाटककार ने अपने नाटकों में सफलता से हिहत्रत हकया िै । मोिन राकेर् का बिुिहिणत नाटक ‘आधे-अधूरे’(1969 

ई.) आध हनक िीवन की त्रासद हस्थहत का हित्रर् करता िै ििााँ िर कोई पूर्णता की तलार् में भटकता िुआ आधा-

अधूरा िै । इसी अधूरेपन को हमटाने की इच्छा साहवत्री को कई प प्ॲर्ों से संबधं रखने की हस्थहत में पिुाँिाती िैं । 

पहत, पत्नी और उनके बच्िों के बीि के तनावपूर्ण, खोखले संबधंों को हिहत्रत करती िुई मध्यवगीय पररवेर् की 

सारी हवसंगहतयााँ, संबंधों की कड़वािट, भीर्र् तनाव नाटक में उभरकर आये िैं । 
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 र्ंकर रे्र् का ‘घरौंदा’(1974 ई.) नाटक पररहस्थहत के दबाव में हववर् मन ष्य, स्वाथण-पूहतण  के हलए पे्रम िैसे 

नाि क संबधं तक को दााँव पर हकस तरि लगया िै, यि हदखाया िै । अपने काम को हनकलवाने के हलए हकसी का 

भी इस्तेमाल करने की मिानगरीय प्रवहृि को दर्ाण ते िुए इस नाटक के माध्यम से लेखक ने मूपयों की हस्थरता का 

प्रश्न उठाया िै । हवष्र्  प्रभाकर के नाटक ‘य गे-य गे िांहत’ में पीढ़ी दर-पीढ़ी भारतीय समाि में, वैवाहिक संबंधों में आ 

रिे बदलावों का हित्रर् हकया गया िै । 

7. सािंप्रदाहयकता तथा वणव-वगव हवषमताएाँ:- 

िमारे देर् हवहभन्न धमों, िाहतयों, संप्रदायों में बाँटा िुआ िै । लेहकन यथाथण इससे बिुत िी अलग िै । बािर 

से लगता िै हक सब क छ ठीक िल रिा िै लेहकन अंदर से सांप्रदाहयकता तथा िाहतवाद के कीड़े ने िमारी पूरी 

सामाहिक व्यवस्था को क िर कर रख हदया िै । हर्क्षा के प्रिार-प्रसार के बाद भी धाहमणक कप्ॉरता, िाहतवाद का 

ििर समाि में फैलती िा रिी िै । पिले िमींदार थे हफर हमल-माहलक, उसके बाद दफ्तर या कंपनी के बॉस और 

अब बिुराष्रीय कंपहनयों के माध्यम से पूरे देर् का आहथणक-सांस्कृहतक र्ोर्र् हकया िा रिा िै । यि किा िाता िै 

हक इस नयें दौर में मध्यवगण का िीवन-स्तर काफी अच्छा िुआ िै । लेहकन सच्िाई यि िै हक आि भी िमार ेदेर् में 

अमीर और अमीर िोता िा रिा िै और गरीब और भी गरीब िोता िा रिा िै । पैसे तथा सिा के बल पर गरीब, 

कमिोर लोगों का र्ोर्र् िारी िै । समकालीन पररवेर् में व्याप्त इन हवसंगहतयों को हिदंी नाटककार ने अपने नाटकों 

का हवर्य बनाया िै । दरअसल अपने नाटकों के द्वारा वि सांप्रदाहयकता, िाहतगत संकीर्णता को हमटाने तथा 

र्ोहर्तों को र्ोर्कों से लड़ने के हलए पे्रररत करता िै । 

उपेन्द्रनाथ अश्क का नाटक ‘तूफान से पिले’ हवभािन के समय देर् में घहटत सांप्रदाहयक वैमनस्य और 

दगंों के हवप्ॲप्ॗ हलखा गया िै । भीष्म सािनी के नाटक ‘म आविे’(1993 ई.) में िास्य-व्यंग के माध्यम से नेताओ ं

द्वारा अपनी स्वाथण-पूहतण के हलए सांप्रदाहयक दगंों का कैसे एक रािनीहतक िहथयार के प्ॳप में इस्तेमाल हकया िाता 

िै । डॉ. लक्ष्मीनारायर् लाल के नाटक ‘एक सत्य िररिन्द्र’(1976 ई.) में िररिन समस्या को उठाते िुए ऊाँ िी और 

नीिी िाहत के संघर्ण को हदखाया गया िै । िररिनों को धमण का आतंक हदखाकर, रािनीहतक आंतक एवं हिसंा द्वारा 

उनका र्ोर्र् हकया िाता िै । आध हनक समाि व्यवस्था में िात-पात के आधार पर हपछड़े लोगों का सवर्ों तथा 
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सिाधारी स्वाथी र्हियों द्वारा हकए िा रिे र्ोर्र् को यि नाटक हदखाता िै । राकेर् का ‘रामलीला’ सांप्रदाहयकता 

िैसे ज्वलंत सामाहिक रािनीहतक प्रश्न को उठता िै । ‘रामलीला’ की पाश्वणभूहम में कपटी, धूतण , धनी लोग अपने 

स्वाथण के हलए हकस तरि गरीब िनता की सांप्रदाहयक भावनाओ ंको भड़काकर दगें करवाते िैं और अपना उपलू 

सीधा करते िैं । उनके र्ड्यंत्र का हर्कार िो गरीब िनता अपने िी िाथों अपना हवनार् कर देती िै । 

8. भ्रष्ट व्यवस्था:- 

समकालीन व्यवस्था के भ्रप्१ हघनौने प्ॳप को स्वातंत्र्योिर हिदंी नाटककारों ने अपने कथ्य का हवर्य 

बनाया िै । प्रर्ासन में फैली भ्रप्१ता, ररश्वतखोरी, मनमानी तथा उिरदाहयत्विीनता िैसी द ष्प्रवहृियों को कथ्य 

बनाकर नाटक हलखे गये िैं । लक्ष्मीनारायर् लाल के नाटक ‘अब्द पला दीवाना’(1973 ई.) में अब्द पलाि के कत्ल 

के म कदमें को केन्द्रीय हबदं  बनाकर नाटककार ने अपंग-न्याय व्यवस्था, भ्रप्१ रािनीहत, झूठी धाहमणकता एवं 

अवसरवादी वहृि को हदखाया िै । क स म क मार के नाटक ‘हदपली ऊाँ िा स नती िै’(1982 ई.) में प्रर्ासहनक 

अकमणण्यता के हवर्य को उठाते िुए सरकारी कायाणलयों में बढ़ती िा रिी लापरवािी, कमणिाररयों की मनमानी करने 

की प्रवहृि, ररश्वतखोरी, उिरदाहयत्विीनता और इस सबसे आम आदमी को हमलने वाली पीड़ा को हदखाया गया िै 

। यि नाटक सेवाहनवृि माधोहसंि नामक एक ऐसे ब ि गण  की किानी बताता िै हिसकी पेंर्न प्रर्ासन की िरा-सी 

गलती के कारर् प्ॲक िाती िै । हिंदा िोते िुए भी प्रर्ासन की फाइलें उन्िें मतृ घोहर्त कर देती िै । माधोहसंि एक 

दफ्तर से दूसर ेदफ्तर तक दर-दर की ठोकरे खाता िुआ यि गलती स धारने का प्रयास करता िै । िब उसकी पेंर्न 

की समस्या िल िो िाती िै तब तक उसकी बेटी आहथणक तंगी के कारर् आत्मित्या कर ि की िोती िै और ख द 

माधोहसंि को मरे िुए िार मिीने बीत ि के िोते िैं । 

9. स्वातिंत्र्योत्तर ह िंदी नाटकों की हशपगपगत हवशेषताएाँ:- 

 नाटक संबधंी पारपंाररक धारर्ाओ ं को व्याविाररकता की कसौटी पर कसते िुए, समकालीन हिदंी 

नाटककारों ने एक ऐसे नाट्य-हर्पप को खोिने का प्रयास हकया िै हिसके माध्यम से वि अपनी सिृनात्मक 

अहभव्यहि को प्रभावी ढंग से दर्णकों तक संपे्रहर्त करने में सफल िो सके । समकालीन िीवन की िहटलताओ,ं 
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हवसंगहतयों हवडम्बनाओ ंको सर्ि प्ॳप में प्रकट करने के हलए ऐसे हर्पप-रै्हलयााँ सामने आई, हिससे नाटक 

अपनी पूरी हर्पपगत एक कथ्यगत उपलहब्धयों के साथ दर्णकों के समक्ष आने लगा । 

 नई रगं-दृहप्१ के अंतगणत िो मित्त्वपूर्ण घटना घटी वि थी नाटक में दृश्यत्व को उसका उहित सम्मान प्राप्त 

िोना । नाट्य-हर्पप ऐसा बनने लगा हिससे नाट्य दृश्यत्व को अन भूहत देने में सफलता हमल सके । संगीत नाटक 

अकादमी, राष्रीय नाट्य हवप्ड़ालय िैसे सरकारी नाट्य हवर्यक संस्थाओ ंकी स्थापना तथा अंतराणष्रीय रगंमंि से 

नाटककारों के साक्षात्कार के प्रौढ़ रगंमंिीय दृहप्१ के पनपने में मित्त्वपूर्ण भूहमका हनभाई । नई रगं-दृहप्१ को हवकहसत 

करने में नेहमिंद्र िैन, िगदीर्िंद्र माथ र, मोिन राकेर्, ियदेव तनेिा आहद कई रगं हवद्वानों का मौहलक हिंतन 

काफी सिायक रिा । स्वातंत्र्योिर हिदंी नाटकों की हनम्नहलहखत प्रम ख हर्पपगत हवरे्र्ताएाँ िैं – 

क. प्रतीकात्मकता:-  

समकालीन यथाथण को अहभव्यहि देने के हलए समकालीन नाटकों में अहधकांर् नाटककारों ने हकसी न 

हकसी प्रकार के प्रतीक का आश्रय हलया िै । प्रतीकों के उपयोग से ििााँ नाटकीय प्रभाव सघन िुआ िै विीं 

नाटककार कथ्यगत उपे्ॖश्य में भी सफल िुआ िै । किीं संपूर्ण कथा या सभी पात्रों को प्रतीक प्ॳप में उपहस्थत हकया 

गया िै । स्वातंत्र्योिर हिदंी नाटककारों का प्ॲझान अहधकतर पौराहर्क ऐहतिाहसक या हमथकीय वस्त -िररत्रों की 

प्रतीकात्मक प्रस्त त में हदखाई देता िै । वास्तव में हवहभन्न प्रतीकों को उपयोग के द्वारा समकालीन हिदंी नाटककारों 

ने व्यहि तथा समाि से संबहंधत हवहभन्न हस्थहतयों तथा समस्याओ ंका प्रभाव हित्रर् हकया िै । 

ख. असिंगत नाट्य-हशपगप:-  

पहश्चम के ऊलिलूल या असंगत (एब्सडण) हथएटर से प्रभाहवत िोकर कई नाटककारों ने असंगत नाटकों के 

प्रयोगर्ील उदािरर् प्रस्त त हकए िैं । एब्सडण  नाटक मन ष्य के भीतरी यथाथण को, क ं ठा, हनरार्ा, ऊब और 

हवसंगहतयों को व्यि करने के कारर् आिमकता, अस्वाभाहवकता, िूरता एवं वीभत्सता का बिाव भी पैदा करता िै 

। एब्सडण  एवं परम्परागत नाटक के म िावरे में मूलभूत अंतर यि िै हक ििााँ परम्परागत नाटक बाप्६-मनोदर्ा को 

वस्त हनप्२ हित्रर् करने का प्रयत्न करता िै, विी एब्सडण  नाटक मनोदर्ा के प्ॳप को मिं पर पेर् करने की कोहर्र् 
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करता िै । अतएव परम्परागत नाटक कथा किता िै, एब्सडण नाटक प्ॳप का अथवा हबम्बों का एक-एक पैटनण 

हवकहसत करता िै । 

ग. लोक-नाट्य शैली:-  

पहश्चमी नाट्य-परम्पराओ ंसे प्रभाव ग्रिर् करते िुए समकालीन हिदंी नाटककार अपनी नाट्य-परम्परा के 

प्रहत भी िागप्ॳक दृहप्१ रखता िै । अपनी िड़ों का अन्वेर्र् करते िुए पारम्पररक नाट्य-पप्ॗहतयों को अपनाने के 

प्रहत उसका आकर्णर् बढ़ा िै । लोकनाट्यों के हर्पपगत लिीलेपन, सादगी, उनकी िीवंतता तथा हिंदगी से ि ड़ाव 

ने नाटककार को उसकी तरफ आकहर्णत हकया िै । लोक नाट्य-हर्पप को अपनाते िुए हलखे गए नाटकों में सवेश्वर 

दयाल सक्सेना का ‘बकरी’, ‘अब गरीबी िटाओ’ं, भीष्म सािनी कृत ‘कबीरा खड़ा बिार में’, िबीब तनवीर का ‘हमप्ॉी 

की गाड़ी’ आहद उपलेखनीय िैं ।  

घ. अिंग-हवभाजन एविं दृश्य योजना:- 

स्वातंत्र्योिर हिदंी नाटककार अपने आप को रगंमंि से अलग रखकर नाटक की रिना निीं करता िै । 

रगंमिं से ि ड़े िोने के कारर् मंिन की आवश्यकताओ ंकी उसे अच्छी पििान िै, इसहलए वि अपने नाटकों का 

हर्पप लिीला िोने पर िोर देता िै हिससे नाटक हबना हकसी कहठनाई के महंित िो सके । नाट्य हर्पप से संबहंधत 

प्रम ख प्रयोगों के अंतगणत अंग-हवभािन और दृश्य-योिना के संबधं में मित्त्वपूर्ण बदलाव देखने को हमले िैं । 

 ििााँ पिले नाटकों में अंकों की भरमार िोती थी, विीं अहधकतर नाटक केवल दो अंकों में बंटे िुए हदखाई 

देते िैं । उदािरर् स्वप्ॲप सवेश्वरदयाल दयाल सक्सेना का ‘बकरी’, रमेर् बक्षी का ‘तीसरा िाथ’ आहद । ऐसे नाटक 

भी हलखे िा रिे िैं हिनमें हकसी प्रकार का हवभािन िी निीं िोता । हनदेर्क अपनी सूझ-बूझ के अन सार िािे 

मध्यांतर रखे या न रखे ।  
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ङ. नाट्य भाषा:-  

स्वातंत्र्योिर हिदंी नाटक की मित्त्वपूर्ण उपलहब्ध के प्ॳप में साथणक नाट्य-भार्ा का िै । नाटक एक ऐसी 

हवधा िै हिसका संबधं केवल र्ब्दों तक िी सीहमत न रिकर हिया-व्यापार भी उसका मित्त्वपूर्ण हिस्सा बन िाता 

िै । दरअसल नाटक में नाटककार द्वारा हलखे र्ब्दों के द्वारा िी निीं बहपक उन्िें उच्िररत करनेवाले अहभनेता, 

हनदेर्कीय दृहप्१, प्रकार्-व्यवस्था, संगीत-योिना तथा मिं-सज्िा के द्वारा भी नाटक की भाव-वस्त  तथा 

नाटककार के मतंव्य को दर्णक तक संपे्रहर्त हकया िाता िै । हिदंी में साथणक नाट्य-भार्ा की तलार् की दृहप्१ से 

मोिन-राकेर् का योगदान मित्त्वपूर्ण िै । नाटककार हिस पपृ्२भूहम तथा पररवेर् से संबहंधत हवर्य अपने नाटक के 

हलए ि नता िै उसी के अन प्ॳप नाट्य-भार्ा को अपनाता िै । दरअसल स्वातंत्र्योिर हिदंी नाटककारों ने ऐसी भार्ा 

का प्रयोग करने की कोहर्र् की िै हिस भार्ा से आम िनता समझ भी िाए तथा मनोरिंन के साथ-साथ संदेर् भी 

हमले । 

 वास्तव में स्वातंत्र्योिर हिदंी नाटककार नाटक की भार्ा को कथ्यगत एवं हर्पपगत आवश्यकताओ ंके 

अन सार नये आयाम और आस्वाद देने का प्रयास कर रिा िै । नाट्य-भार्ा के केवल ‘पाठ्य’ स्तर तक सीहमत न 

रखकर उसे ‘मिंीय भार्ा’ का प्ॳप देते िुए हिदंी नाटककार ऐसी भार्ा को अपनाने का प्रयास करते िैं िो पात्र की 

तथा कथ्य की पररवेर्गत आवश्यकता को भी पूरी करे । आम दर्णक की समझ में भी आए और काव्यात्मकता, 

गिनता तथा संवेदनर्ीलता हलए साहिहत्यकता एवं कलात्मकता की कसौटी पर भी खरी उतर े। 

 इस प्रकार किा िा सकता िै हक नाटक अत्यंत िी लोकहप्रय एवं मित्वपूर्ण दृश्य हवधा िै । र्ास्त्रीय एवं 

सामाहिक आधार पर नाटक का अत्यंत मित्व िै तथा यि सामान्य िनता की वस्त  िै । सामान्य व्यहि के हित 

और मनोरिंन के हलए िी नाटक का हनमाणर् िुआ िै । नाटक मनोरिंन के साथ-साथ लोगो को सन्देर् देता िै । 

नाटककार नाटक के माध्यम से समाि में फैली अरािकता, क रीहतयााँ को समाि से िटाने की कोहर्र् करता िै । 

नाटक का उप्ग़व प्रािीन काल से र् प्ॳ िुआ और यि परम्परा धीरे-धीर ेआगे की ओर बढ़ती गयी । देर्, काल, 

पररहस्थहत के पररवतणन के साथ-साथ िी नाटक के हवकास में पररवतणन हदखायी देने लगा । स्वातंत्र्योिर हिदंी 

नाटक िीवन से ि ड़ा िुआ नाटक िै । हवर्य िािे ऐहतिाहसक, पौराहर्क, सामाहिक या रािनैहतक िो, िीवन का 
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कोई ऐसा पक्ष निीं हिसे हिदंी नाटककार ने छ आ न िो । व्यहिगत िेतना के साथ-साथ समहप्१गत िेतना को मित्त्व 

देते िुए िीवन से ि ड़ी िुई हवहभन्न समस्याओ ंको इन नाटककारों ने अपने नाटकों का हवर्य बनाया िै । उनकी 

मित्त्वपूर्ण उपलहब्ध यि िै हक पररवेर्गत प्रहतबप्ॗता के साथ-साथ मंिीय प्रहतबप्ॗता को उन्िोंने समान मित्त्व हदया 

िै । कथ्य तथा हर्पप दोनों के्षत्र में नये-नये प्रयोग करते िुए, स्वातंत्र्योिर हिदंी नाटककार हिदंी रगंकमण के हवकास 

में मित्वपूर्ण भूहमका हनभा रिा िै । रगंभार्ा से संबहंधत गंभीर हिंतन एवं प्रयोग स्वातंत्र्योिर हिदंी रगंमंि की एक 

मित्त्वपूर्ण उपलहब्ध िै । स्वातंत्र्योिर हिदंी नाट्य समीक्षा भी नई रगं-दृहप्१ के तित, नए म िावर ेकी तलार् में आगे 

बढ़ रिी िै ।  

 

 

 

 

सिंदभव : 

1. भारतीय एवं पाश्चात्य काव्य हसप्ॗांत, डॉ. गर्पहतिंद्र, प.ृसं. 291  

2. आध हनक हिदंी र्ब्द-कोर्, सं. गोहवन्द िातक, प ृसं.-306   

3. भारतीय एवं पाश्चात्य काव्य हसप्ॗांत, डॉ. गर्पहतिंद्र, प.ृसं 292  

4. साहित्य र्ास्त्र, डॉ. माधवे सोनतकके, प.ृसं. 54   

5. विी, प.ृसं. 56 

6. साहित्य प्ॳप: र्ास्त्रीय हवशे्लर्र्, डॉ. ज्ञानराि कार्ीनाथ गायकवालड, प.ृसं -132  



37 

 

7. भारतेंद कालीन नाट्य-साहित्य, डॉ. गोपीनाथ हतवारी, प.ृ सं.- 68   

8. लेखक का पररवेर्, डॉ. हसप्ॗनाथ क मार, प.ृ सं.- 62 

9. आध हनक समाि में भारतीय पररवतणन, एम.् एन. श्रीहनवास, प.ृ सं.- 81 

10. मध्यकालीन हिदंी नाटककार, हगरीर् रस्तोगी, प.ृ स.- 37 

11. आि के हिदंी नाटक, ियदेव तनेिा, प.ृ सं.- 154 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



38 

 

हितीय अध्याय  

मो न राकेश का व्यहित्व एविं कृहतत्व  

2.क. व्यहित्व:-  

 मोिन राकेर् का पूरा नाम मदन मोिन ग गलानी था । उनका िन्म 8 िनवरी 1925 को पिंाब प्रांत के 

अमतृसर नगर में िुआ था । मोिन राकेर् के हपता करमिंद ग गलानी पेरे् से वकील थे । वे अमतृसर के प्रहतहप्२त 

नागररक, िागप्ॳक कायणकताण , साहिहत्यक और सांस्कृहतक संस्थाओ ंके पदाहधकारी एवं साहित्य-संगीत में प्ॳहि 

रखनेवाले थे । बिपन कच्िे बांस कोंपल के समान िोता िै हिधर भी मोड़ों म ड़ िाएगा । बिपन में पड़े प्रभाव व 

संस्कार पूरी हिंदगी अपना अहमट प्रभाव बनाए रखते िैं । इनके हपता साहित्य पे्रमी तो थे िी, इसीहलए बैठकों में 

हमत्रों के बीि आहदकाल से लेकर आध हनक काल के साहित्यकारों की आलोिना को मोिन राकेर् िी बड़े ध्यान से 

स नते थे । इन साहिहत्यक गोहप्२यों का गिरा प्रभाव मोिन राकेर् पर पड़ा । बिपन से िी अपने िारों ओर के 

वातावरर् के प्रहत सतकण ता और प्रहतहिया का भाव मोिन राकेर् के मन में पैदा िुआ । मोिन राकेर् को िन्म के 

समय पररवार में िो पररवेर् प्राप्त िुआ वि प्रभावपूर्ण और संतोर्प्रद निीं था । सीलन से भरा घर, मााँ-दादी का 

अंक र् उनके बाल मानस पर अपने प्रभाव छोड़ता रिा । र्ायद यिी कारर् रिा िै हक राकेर् िी के मन में िमेर्ा 

द हनया को हनकट से देखने एवं िीवन अपने ढंग से िीने की कामना रिी । 

 मोिन राकेर् का बिपन ििााँ एक ओर साहिहत्यक वातावरर् से पूर्ण था, विीं दूसरी ओर अपनी दादी मााँ 

के अपार स्नेि के कारर् अंध-हवश्वासों से ओत-प्रोत भी था । दादी का मित्त्वपूर्ण व्यहित्व उनको िर निर से बिाए 

रखना िािता था । भूत-पे्रत, िादू-टोने, डायन आहद का इस तरि डर हदखाया िाता था हक बिपन घर की िार 

दीवारों में िी बीता । आाँख बिाकर कभी हनकल भी गये तो पकड़कर हफर बदं कर हदये िाते थे । नािने का मन 

िोता, गली में धमा-िौकड़ी मिाने को िी ललिाता, हकंत  दादी की आाँखों में डरकर सीलन व बदबू तथा घी, 

अनाि, तरकाररयों, धूप-िंदन की ख श्बू से हमहश्रत घर में बंद रिना पड़ता था । इस प्रकार बिपन में उनकी अलग 

िी द हनया थी । उन्िोंने स्वयं हलखा िै- “कभी िीहटयों की पहंियों के साथ दीवार के स राखों की यात्रा करता ि ाँ । 

कभी धूप में उड़ते िरो को आपस में लड़ाया करता ि ाँ । दीवारों के टूटते पलस्तर से लेकर िौि के पानी तक मैं 

तरि-तरि के िेिरें खोिता ि ाँ ।”1  
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 मोिन राकेर् का बिपन किण से लदा िुआ था । वकील िोते िुए भी उनके हपता किण से लदे थे । उन्िोंने 

बिपन में िी किण वसूल करने वालों को घर आते-िाते देखा था । इन्िें प.ं लोकनाथ एवं सरदार हनिालहसंि से बड़ी 

हिढ़ थी, िो किण वसूल करने आये थे । मोिन राकेर् िब सोलि साल के थे, 8 फरवरी 1941 को उनके हपता की 

मतृ्य  िो गई । मतृ्य  के दो-एक घंटे बाद उनके र्व के पास दो तरि के र्ब्द स नायी दे रिे थे, एक तो घर के लोगों के 

रोने-हिपलाने और दूसरा हकसी व्यहि द्वारा गला फाड़-फाड़ के धमहकयााँ देने का । धमहकयााँ देने वाला उस मकान 

माहलक का बड़ा लड़का था, हिस मकान में वे लोग लगभग पदं्रि साल से रिते थे । इधर बीमारी में छि-सात मिीने 

का हकराया उसमें और ि ड़ गया था । वि हकसी को म रदे को िाथ निीं लगाने दे रिा था । अाँधेर े में बिुत देर 

खामोर्ी छायी रिी । हकसी को हकसी से क छ किने की हिम्मत निीं िुई । रोने को भी निीं । हितने लोग िमा थे, वे 

एक-एक करके हखसक गए । इस एक रात में मोिन राकेर् ने मिसूस हकया हक उनकी दो द हनयााँ िै, एक इस रात से 

पिले की और दूसरी इस रात के बाद की । िालांहक, वे दोनों उसकी अपनी और हनिी िैं हफर भी उनके बीि की 

वि रात ऐसी िै िो कभी बीती निीं, सदैव सामने खड़ी रिी । उसी सारी रात राकेर् अाँधेरे िीने में दीवार से सर 

हठकाये बैठे रिे । 

 हपता के मतृ्य  के बाद मोिन राकेर् की आाँखें आसपास की हिंदगी के प्रहत बिुत सतकण  िो गई थी, उनकी 

आाँखे अपने से और घर से बािर सामाहिक बंधनों को प्रश्नात्मक दृहप्१ से देखने लगी थी । इसी बीि उसने अनेक 

लोगों के िेिर ेकी परतों को टूटते िुए देखा । वे िेिरे-िेिर ेन िोकर उन पर िढ़ी हझहपलयााँ थी, िो एक-एक करके 

उतरती िाती थी । उन्िें स्नेि, सिान भूहत, सािस और उत्साि की हझहपलयों के नीिे मिबूर, डरपोक और 

ितोत्साहित िेिर ेनिर आये । उन्िें लगता रिा हक क्यों निीं लोग अपनी ऊपर की हझहपलयााँ उतारकर बाते करते? 

क्यों िान-बूझकर अपना िी हनरे्ध करते िैं? ऐसी कौन-सी हववर्ता िै िो इन्िें झूठ बोलने, हदखावा करने और 

वास्तहवकता को हछपाने के हलए मिबूर करती िै । 

 पररहस्थहतयों की प्रहतकूलता और हवसंगहतयों ने राकेर् के व्यहित्व में अहस्थरता, अहतवाहदता और 

आिोर् का अंक रर् हकया, फलतः उन्नीस वर्ण की अवस्था में िी वि बिुत हवद्रोिी िो गये । उनकी हवद्रोिी 

मनःहस्थहत की साक्षी थी एक लड़की, हिसका नाम उन्िोंने कभी प्रकट निीं हकया । वि अक्सर उन्िें कि देती थी 

हक ‘इतनी ऊाँ िी आवाि में बात करते िो ? धन के अभाव के कारर् मकान की मरम्मत निीं िो पाती थी । दादी मााँ 
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का पूिापाठ देखकर बाल राकेर् के मानस पटल पर नाना प्रकार के हविार उठते थे । इस तरि धीरे-धीर े ये 

रजभाप्५िार, अन र्ासन, हनयम आहद के कारर् प्ॳहढ़यों के कप्ॉर आलोिक बने और यिी से गंभीर हिंतन और मनन 

का प्रवेर् िुआ । िर हस्थहत पर गिराई से सोिने की, सोिते रिने की प्रवृहि बनती गई । उनकी बापयावस्था में िी 

हपता का असमय हनधन िुआ । घर का कायणभार 16 वर्ण के अपपाय  में राकेर् िी के नाि क कंधों पर आ पड़ा । इस 

हिम्मेदारी को हनभाने में इन्िें कट  सत्यों का सामना करना पड़ा । अपने हपता की मतृ्य  का काप्ॲहर्क दृश्य िमेर्ा 

उनके मानस-पटल पर छाया रिा । हपता की मतृ्य  पर मााँ की सोने की िूहड़यााँ बेिकर हकराया ि काने के बाद िी म दाण  

उठने देना एक ऐसी प्रहिया थी िो उनके िीवन का एक कट  अन भव बन गई । अनेक ऐसी घटनाएाँ घहटत िुई 

हिनसे उन्िें यिी लगता रिा हक कभी-कभी ऐसी घटनाएाँ घहटत िो िाती िै िो कभी निीं बीतती । हपता की मतृ्य  के 

बाद अनेक र्ोक सभाएाँ िुई, भार्र् िुए लेहकन सब हनरथणक थे । हफर कोई झााँकने भी निीं आया । इसहलए राकेर् 

िी म ख्य प्ॳप से हिंदगी की असहलयत िीना िािते थे । िैसे िै वैसे बनकर हिये और हवश्वास के साथ हियें, तो 

इनके हितों को क्या क्षहत पिुाँिेगी ? अपपाय  में िी लोगों के नकली म खौटा के प्रहत राकेर् िी सिेत िो गए । अपने 

से बािर घर को, घर से बािर सामाहिक बधंनों के प्रश्नात्मक दृहप्१ से देखने लगे । राकेर् यिी सोिते रिे हक लोग 

हदखावेपन की हझहपलयााँ उतारकर क्यों निीं रखते ? हपता की मतृ्य  के बाद उन्िोंने हिदंी में हलखना प्रारभं हकया ।  

 इन पररहस्थहतयों के मध्य इनका बिपन व्यतीत िोता रिा तथा अध्ययन िलता रिा साथ िी लेखन कायण  

भी । इनको हर्क्षा अमतृसर के लािौर के ओररएण्टल कॉलेि में हमली । विााँ से उन्िोंने र्ास्त्री की उपाहध ली तथा 

संस्कृत में एम.ए हकया । देर् हवभािन के बाद उनका पररवार िालंधर में आ बसा । 22 वर्ण की आय  में िी वे ब ि गण  

बन बैठे । साहिहत्यक अहभप्ॲहि पनपती रिी । मन के क्लेर्, घ टन को हनकालने का रास्ता कागिों में हमलने लगा । 

हलखना, पढ़ना यिी िम िलता रिा और यिीं से हिदंी में एम.ए. की परीक्षा प्रथम शे्रर्ी में उिीर्ण की । हवप्ड़ाथी 

िीवन में इनके काव्य-सिृन का कायण  भी िलता रिा । अध्ययन में अहधक प्ॳहि थी अतएव ‘नाटक’ में सिी र्ब्द 

की खोि हवर्य पर नेिप्ॳ फेलोहर्प के अंतगणत कायण कर रिे थे, पर द भाण ग्यवर् वि पूरा निीं कर पाए और उनकी 

िीवन यात्रा संपन्न िो गई ।  
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पाररवाररक जीवन :- 

मोिन राकेर् ने संघर्णपूर्ण हिंदगी पाई थी । संघर्णपूर्ण हिंदगी की साड़ी उलझनें, कड़वािट और अन भूहतयााँ 

उनकी रिनाओ ंमें म खौटा लगाये िुए हदखाई पड़ती िै । इस संघर्णमय िीवन में पाररवाररक स ख की लालसा से 

उन्िोंने सन् 1950 में हववाि हकया । लेहकन हववाि करने के बाद भी वे क छ उदास िी रिते थे ।  मोिन राकेर् ने 

मिसूस हकया हक “हववाि के साथ िी सिसा मैंने अपने को पाने के हलए या मनाने के हलए हक मैं विााँ ि ाँ तैयार निीं 

था ।”2 मोिन राकेर् आडंबरिीन थे । भाव क ह्रदय िोने के कारर् उन पर हकसी भी बात का असर बिुत अहधक एवं 

िपदी पड़ता था । वे अंिवादी थे । अपने अंि की उपेक्षा वे सिन निीं कर पाते थे । वास्तहवकता िी उनकी आस्था 

थी । यिी कारर् िै हक वे अपने वैवाहिक िीवन में सफल रिे । राकेर् िी स्वयं हलखते िैं हक “हववाि नाम िै 

समझौता का, एडिेस्टमैंट का, पर अगर दोनों ओर से िो तब न....अगर दोनों िी अपनी कामनापूहतण के हलए एक-

दूसर ेके हलए निीं िैं, तो िालांहक कभी-कभी इस नये वातावरर् के नये असर की अन भूहत तन-मन भर देती िै और 

िीने और काम करने की कामना को उससे उकलािट भी हमलती, लेहकन यि अन भूहत भी उसके साथ स्थायी निीं 

रि पाती । तनाव और उलझनों के क्षर् बार-बार आते रिते । मैं का प्रश्न अपने व्यहित्व का प्रश्न स्वतंत्र िोकर लेखन 

की छटपटािट हनरतंर बढ़ती िाती िै  । त म िो िो, वि भी बनी रिना िािो और अहतररि लेना िािो वि क्यों 

िोगा... हकसी दूसर ेको उपादान प्ॳप में कभी मत ग्रिर् करों, प प्ॲर् िो, भावना िो या पत्थर । अपने से बािर उसके 

स्वतन्त्र अहस्तत्व को स्वीकार करो, हफर उसे छ ओ....देना भी एक उपलहब्ध िै, उसमें भी साथणकता िै ।”3 मोिन 

राकेर् पिले लेखक थे हफर पहत । वे हववाहित िीवन व्यतीत करते िुए स्वछंद भी रिना िाित थे । अपने लेखन 

कायण  में पूर्ण स्वतंत्रता उनका ध्येय था । वि अपने बाप्६ अहस्तत्व को हकसी भी प्रकार से कम निीं िोने देना िािते 

थे । इस कायण में उनके साहिहत्यक हमत्रों ने उनको बिुत सियोग हदया । उनके वैवाहिक िीवन को बनाए रखने में 

और समझौता करवाने में इस सबका बिुत प्रयास रिा । उनकी प्रथम पत्नी भी अंिवादी थी, र्ायद यि भावना 

मोिन राकेर् के समक्ष पढ़ी-हलखी िोने के कारर् थी । वि नौकरी करती थी एवं वेतन भी मोिन राकेर् की त लना में 

अहधक पाती थी । स्वतंत्र हविारों की महिला हकसी भी प्रकार की पररहस्थहत का म काबला करने को सदैव तत्पर थी 

। अतएव दोनों िी अंिवादी एवं अपनी बातों पर अड़े रिने वाले थे । यिी कारर् था हक इनके वैवाहिक िीवन में 

दरार पड़ती गई । मोिन राकेर् इस हस्थहत में घर में घ टन मिसूस करने लगे । घर की आहथणक हस्थहत क छ 
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डांवाडोल िोने के कारर् वे काफी द हवधा का अन भव कर रिे थे । सन् 1957 के अगस्त मिीने में संबंध-हवच्छेद के 

कागि पर िस्ताक्षर करके अपने असफल हववाि-संबधं से भी म ि िो ि के थे । उनको अपनी पत्नी की कमी का 

एिसास भी िुआ था । राकेर् िी वैसे बिुत संत प्१ थे । हकसी बात को लेकर पररे्ान िैं, यि वे आराम से स्वीकार 

निीं करते थे, परतं  हदन मेर ेसाथ वे क छ आहधक कोमल िो उठे ।....उस हदन िब मैंने उन्िें क रदे हदया तो सूबक 

पड़े ।”4 

 मोिन राकेर् एक स खी पररवार की खोि में िमेर्ा रिे हकंत  उन्िें अपने िीवन में विी निीं हमला । उनके 

िीवन में अनेक पे्रहमकाएाँ आई हिन्िें उन्िोंने ‘क’, ‘र’, ‘स’ आहद नामों से प कारा िै । उन पे्रहमकाओ ंमें उन्िें या तो 

वासना की गंध हमली या हफर बिपना । पररपक्वता िो वि िािते थे हकसी में न हमली । उन्िोंने दो र्ाहदयााँ की थी । 

दोनों में अिं की भावना कूट-कूट कर भरी थी । गिृस्थी की गाड़ी के दोनों पहियों में से एक के खराब िोने पर दूसरा 

उसे िैसे-तैसे खींि सकता िै, हकंत  दोनों पहिये अगर टस से मस न िो तो उस गाड़ी को कौन हिला सकता िै? 

यिी िाल मोिन राकेर् का रिा और उसका अंत तलाक में पररवहतणत िो गया । उनके िीवन में पे्रहमकाओ ंका िि 

िलता रिा । उनका व्यहित्व लड़हकयों को उनकी ओर आकहर्णत करता था, हकंत  अपररपक्व मानहसकता से इनका 

संबधं िुआ । राकेर्िी में प प्ॲर्त्व का अिम् था । वि अपने पर आहश्रत पत्नी िािते थे और उसमें इन्िें धोखा िोता 

रिा । बार-बार हववाि-तलाक िोने के कारर् राकेर् िी अंदर से टूट गए । पाररवाररक र्ांहत की तड़प इनमें रिने 

लगी । धीर-ेधीरे हववाि के नाम से उन्िें घरृ्ा िोने लगी । क छ लोगों ने राकेर् िी पर आरोप भी लगाया हक वे कपड़ों 

की तरि पहत्नयााँ बदलते िैं । यिी सि िै हक बार-बार हववाि एवं तलाक से पाररवाररक असंतोर् िी उत्पन्न िोता िै 

। हकंत  कभी-कभी पररहस्थहतयााँ ऐसा वातावरर् उपहस्थत कर देती िै हक मन ष्य उनके सामने हववर् िो िाता िै । 

 इन पररे्ाहनयों के मध्य मोिन राकेर् ने अपना लेखन कायण िालू रखा । प नः 9 मई 1960 ई. को वे 

दाम्पत्य सूत्र में बधं गए । उस लड़की के मानहसक प्ॳप से हवहक्षप्त िोने के कारर् कई बार उन्िें अपमाहनत िोना पड़ा 

। इस अपमाहनत के कारर् वे ‘साररका’ के कायाणलय को छोड़ हदये । अंत तलाक के प्ॳप में िुआ । अंहतम में राकेर् 

के िीवन में अनीता रोर्नी बनकर आई । िीवन की सारी ख हर्यों से इनकी झोली भरने को वे तत्पर रिते थे । 

अपने अनीता से संबंध के बार ेमें उन्िोंने हलखा िै “अनीता त म तीसरे नंबर पर, पिले में मेरा लेखन, दूसर ेमें मेर े

दोस्त, तीसर ेपर त म ।”5 अनीता के साथ उन्िोंने अपना नया गिृस्थ िीवन प्रारभं हकया । उन्िें अपने दोनों बच्िों 
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पूवाण  और रै्ली से बिुत से बिुत स्नेि रिा । उनको पत्नी पे्रम भी कम निीं था । उसी पे्रम से उन्िोंने एक िीवन-

तथ्य को स्पप्१ हकया हक स्त्री-प प्ॲर् के संबधं का आधार सेक्स निीं िै, उससे िटकर भी क छ िै, िो उम्र और र्रीर 

के ढलान के साथ ि ड़ी निीं िै । 

व्यावसाहयक जीवन:- 

 मूलतः मोिन राकेर् का व्यवसाय लेखन कायण िी था । हवप्ड़ाथी िीवन से काव्य सिृन की ओर अग्रसर थे । 

यों तो नाट्य रिना, उपन्यास, किानी, हनबधं सभी हवधाओ ंमें पारगंत थे हकंत  इन सब में नाटककार का स्वप्ॲप 

अग्रर्ी रिा । लेखन के साथ साथ अथोपािणन िेत  कई स्थानों पर नौकरी भी की । हकंत  नौकरी से पलायन-वहृि 

बराबर हसर दोिरी उठाये रिी । सन् 1945 के आसपास उन्िोंने हफ़पम कम्पनी में काम हकया था, परतं  दोिरी 

हिंदगी न िी पाने के कारर् विााँ से भी इस्तीफा देकर िले आये । र् प्ॲआत में वे बम्बई के हर्क्षा-हवभाग में 

लेक्िरहर्प की कायण  करते थे । हफर उसके बाद हदपली में । इस तरि वे 1952 ई. में नौकरी से अलहवदा कि हदये । 

मोिन राकेर् ने हनश्चय हकया हक लेखन पर हनभणर रिकर न्यूनतम साधनों में ग िारा करने की कोहर्र् करेंगे ।  

 हकंत  उनका यि संकपप ज्यादा देर तक न हटका । इसी बीि िालन्धर के डी.ए.वी. कॉलेि में हवभागाध्यक्ष 

के पद में हनय ि िुए । सन् 1962-63 में ‘साररका’ के संपादक रिे । मोिन राकेर् ‘साररका’ के संपादन कायण से 

त्यागपत्र दे देने के बाद से मतृ्य -पयणन्त स्वतंत्र रिे । उन्िें लगता था नौकरी करना िैसे कोई ग लामी कायण िै । इनकी 

अपनी आत्मा इन्िें लेखन की ओर अहभपे्रररत करता रिता था । उन्िें पूरा हवश्वास था हक एक हदन उनका लेखन 

बिुत उच्ि हर्खर तक पिुाँिेगा और विी िुआ । 

 मोिन राकेर् एक प्रहतभा संपन्न क र्ल लेखक थे । हिंदगी में बिुत तकलीफ झेलने के बाद उन्िें 

द हनयादारी से हिढ़ िोने लगी थी । बिपन में हपता के ग िर िाने के बाद उनकी अथी उठाने के हलए अपनी मााँ के 

सोने का कंगन को बेिना पड़ा । और यिी कारर् िै हक उन्िोंने द हनया को कभी माफ निीं हकया । उनका क ं ठाग्रस्त, 

पीहड़त िोना स्वाभाहवक िै । ऐसे अकेले राकेर् िी निीं, न िाने हकतने राकेर् िोंगे िो इस क ं ठा को झेलते िोंगे । 

ऐसे पररवेर् से हनकलते िुए व्यहि की रिनाओ ंमें भोगे िुए यथाथण का हित्रर् स्वाभाहवक बन पड़ता िै । राकेर् स्वयं 

ईमानदार थे । हिंदगी में इतने संघर्णमय वातावरर् से ग िरते िुए भी उन्िोंने साहित्य की हवहभन्न हवधाओ ंमें अपनी 
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गिन अन भूहत, हिंतन-र्हि और हर्पप-कौर्ल का पररिय हदया िै । सन् 1959 में ‘आर्ाढ़ का एक हदन’ नाटक पर 

संगीत अकादमी का सवोत्कृप्१ प रस्कार प्राप्त िुआ । इसी प्रकार सन् 1979 में नाटक लेखन प रस्कार भी इसी 

अकादमी से प्राप्त िुआ । 3 हदसंबर 1972 ई. को 48 वर्ण की आय  में राकेर् िी इस द हनया से िल बसे । 

आिंतररक व्यहित्व:- 

 पाररवाररक हवडम्बनाओ,ं हपता के मतृ्य , सोलि वर्ण की आय  में पररवार का सारा बोझ, हववाि, तलाक, 

प नः हववाि, िीवन की अहस्थरता आहद ने राकेर् की रिनाओ ंको एक नई हदर्ा प्रदान की । मोिन राकेर् के बार ेमें 

लोगों में अलग-अलग धारर्ाएाँ थी । कोई उन्िें हनिायत गैर हिम्मेदार बताता िै, कोई किता िै हलखता तो अच्छा िै 

लेहकन आदमी अच्छा निीं िै, वि केवल स कून की खोि में भागता हफरता िै । राकेर् नाटककार से पिले 

किानीकार थे, परतं  सन् 1957 में प्रकाहर्त ‘आर्ाढ़ का एक हदन’ नाटक ने नाट्य िगत में धूम मिा दी । इस 

नाटक में लेखक स्वयं का िीवन झााँकता िै । ‘लिरों के राििसं’ व ‘आधे-अधूरे’ में पाररवाररक असंतोर् और घ टन 

का प्रभाव िै । राकेर् का िीवन अहस्थर रिा । यि अहस्थरता किीं न किीं उनके नाटकों के पात्रों में हदखाई पड़ती  

िै । 

 िो लोग मोिन राकेर् के पररिय-पररहध में थे, वि उन्िें अच्छी तरि िानते थे हक उनके पास आत्मीयता 

का अक्षय-कोर् था । उसे वि सदावत की तरि बााँटा करते थे । इस कारर् िर हकसी को उनका अंतरगं िोने का 

दावा करने का मन करता । हमत्रता उनके हलए सवोपरर थी । कमलेश्वर, द ष्यंत, रािेन्द्र यादव, िगदीर्िंद्र माथ र, 

मिेंद्र भपला, िैनेंद्र, स रेंद्र ित वेदी आहद इनके अहभन्न हमत्रों में से एक थे । दोनों ओर से समान भाव सच्िी हमत्रता 

को िन्म देती िै । मोिन राकेर् के दोस्तों ने िर पररहस्थहत में उनका साथ हदया िै कभी उन्िें अकेला मिसूस िोने 

निीं हदया । राकेर् ने अपने हमत्रों के बीि रिकर िीना हसखा । 

राकेर् का व्यहित्व कपपनात्मक व्यहित्व था । छोटी से छोटी बात भी उन्िें सोिने को मिबूर कर देती 

थी। हफर िािे वि थडण क्लास का वेहटंग प्ॳम िो या बम्बई का इक्िेररयम । िर व्यहि सौन्दयण की ओर आकहर्णत 

िोता िै फकण  हसफण  हिंतन का िै । क छ स ंदरता देखकर ख र् िोते िैं, तो क छ उसको बनानेवाले के हवर्य में 

कपपनात्मक हविरर् करने लगते िैं । इसी तरि मोिन राकेर् छोटी-छोटी रगं-हबरगंी मछहलयों को देखकर, फूलों व 



45 

 

हततहलयों के रगं एवं आकार के वैहवध्य को देखकर इनकी सहृप्१ करनेवाले की सूक्ष्म दृहप्१ में सोिते िैं । मोिन राकेर् 

ने अपपाय  में िी लेखन कायण  की र् प्ॲआत की थी । िारों ओर के पररवेर् से उनको यि पे्ररर्ा हमली थी । लेखन 

कायण करने के हलए र्ांत वातावरर् िेत  राकेर् िगि-िगि घूमते रिे । सभी िगि प्रकृहत सौन्दयण  ने इन्िें अपनी ओर 

ररझाया िै । रात को सोते समय भी सम द्र का गिणन, बादल, हबिली, वर्ाण ...आहद राकेर् में प्रकृहत के प्रहत एक 

ललक पैदा करती रिी । उन्िोंने िमेर्ा अपनी पििान लेखनी में ढंूढने की कोहर्र् की िै ।  

 हमत्रों, पहत्नयों एवं पे्रहमकाओ ंके सिियण व्यविार ने उनकी दृहप्१, उनके हवश्वास और िीवन के दृहप्१कोर् को 

िी बदल डाला । वि सरल ह्रदय के व्यहि थे तभी हकसी भी व्यहि पर हवश्वास कर लेते थे । और इसी हवश्वास ने 

उन्िें िगि-िगि पर छला िै । उनका कथन सिी िै हक “सबसे गिरे घात उनके िाथों से लगे िैं, हिन्िें मैंने वर्ों 

अपने घहनप्१तम हमत्र माना िै ।”6 हिन लोगों पर उन्िोंने सबसे ज्यादा हवश्वास हकया उन्िोंने िी उनके साथ 

हवश्वासघात हकया । इसीसे राकेर् ने अन भव हकया िै हक र्रीर के ददण से आदमी करािता िै हकंत  हवश्वासघात के 

ददण से आदमी दबता िै, टूटता िै । इसी कारर् उनके िीवन में ददण अहधक िै ।  

मोिन राकेर् के िीवन और हविार में दार्णहनकता की झलक स्पप्१ हदखाई देती िै । व्यहि के मन की 

उड़ान भरने को तड़पने लगता िै और आकार् में उड़ते समय नीड़ की उष्र्ता उसके पीछे लगी रिती िै । उसी 

प्रकार मोिन राकेर् को कोई बधंन बंधता भी निीं िै और व्यहि, म हि निीं देती । वि स्वयं को समाि, समूि, य ग 

हवस्तार के प्ॳप में देखते िैं क्योंहक हिससे भी हमलते िैं सब के अंदर व बािर के म खौटे अलग-अलग िैं । अतः 

सामनेवाले का व्यहित्व इन्िें एक म खौटा और दे िाता िै । िीवन में मन ष्य अन भव से हकतना क छ सीख िाता िै । 

मोिन राकेर् ने अपने िीवन में बिुत क छ झेला िै- अस रक्षा, आंतररक हवक्षोभ, हनवाणसन िीवन की 

र् न्यता के एिसास को उन्िोंने अन्दर से भोगा था । अनेक अन भव उन्िें बापयावस्था में िी िुए थे । अपने वैवाहिक 

िीवन में स्त्री-प प्ॲर् की संबधंिीनता को झेला । उनमें आत्मीयता की भूख थी । उन्िें एक ऐसे स रक्षात्मक घर की 

तलार् थी ििााँ उन्िें सांत्वना और स ख हमले, िो उन्िें कभी न हमल सका । मााँ उनके हलए आधार स्वयं थी पर 

उनके अवसान के बाद वे एकदम स्तंहभत रि गए, उनका भावनात्मक िगत हबखर कर टूट गया । हस्थहतयों और 

हिंतन की हमली ि ली संहित अहभव्यहि के कारर् िी काहलदास, नन्द एवं मिेन्द्रनाथ िैसे पात्रों ने उनके नाटकों में 
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िन्म हलया । राकेर् के व्यहित्व का हनमाणर् हकसी एक विि से निीं बहपक बिुत सारी कारर्ों के विि से िुआ िै । 

आतंररक कारर्ों में उनके व्यहित्व में उतना हवकास पररलहक्षत निीं िोता, हितना बाप्६ पररस्थहतयों के सियोग से 

िोता िै । मोिन राकेर् को बहिरगं के्षत्र में आने के बाद िी व्यहि की असहलयत उसका वास्तहवक िेिरा हिंतन तथा 

हवश्व के सामिंस्य या संघर्ण करने की र्हि का एिसास िोता िै । केवल आंतररकता व्यहि को अन्तम णखी बना देती 

िै और इसके पररर्ामस्वप्ॳप व्यहि अत्यंत िी बौना िो िाता िै । वे इस बौनेपन की हस्थहत से बिुत आगे हनकल 

ि के िैं ।  मोिन राकेर् ने िो अपने व्यहिगत डायरी हलखी थी उससे अवश्य िी यि स्पप्१ िो िाता िै हक वे अपने 

बाप्६ा िीवन में रिे-पिे थे ।                    

सामाहजक प्रभाव:- 

 मोिन राकेर् की हिंदगी एक ख ली हकताब रिी िै । उनको िीवन में बिुत सारी तकलीफों का सामना 

करना पड़ा । उन्िोंने उन तकलीफों को सिते िुए अपनी एक पििान बनाई । उनका व्यहित्व अंतहवणरोधों से पररपूर्ण 

था । अलग-अलग व्यहियों के समक्ष उनकी प्रहतमा अलग-अलग थी । मोिन राकेर् को कोई ईमानदार समझते थे 

तो कोई बेिद घहटया हकस्म के । मोिन राकेर् अंिवादी, कभी न झ कनेवाले अत्यंत िी भाव क इंसान थे । उनके 

निदीकी लोग भी उन्िें पूर्णतः न िान सके । मोिन राकेर् किा करते थे हक द हनया के सार ेसवालों के िवाब तो 

िम दे देते और ले लेते िैं, पर अपने मन के सवालों का िवाब इस द हनया से क्यों निीं हमलते ? इस प्रकार की 

हनरार्ा में िी उन्िोंने अपनी संपूर्ण हिंदगी व्यतीत की । 

 मोिन राकेर् का व्यहित्व घ मक्कड़ हकस्म का था । अपनी इस प्रकृहत के कारर् वे किीं भी हस्थर निीं रिे, 

हदपली, िालंधर, अमतृसर, हर्मला और बम्बई किीं भी निीं तथा वे न व्यहियों से न िगिों से और न िी 

नौकररयों से बंधे रि सके । वे किीं निीं हटक सकते, हकसी के िो निीं सकते । उनका व्यहित्व हवसंगहतयों और 

अंतहवणरोधों में ग्रस्त था । राकेर् ने िब-िब अध्यापक का, मीठा बोलनेवाले व्यहि का अहभनय हकया तो सब लोग 

उसका वि वास्तहवक प्ॳप समझने लगे । हकंत  िोर से ठिाके लगाने, खरी-खरी कि देना, ईमानदारी से बात किने 

का वि प्ॳप गलत प्रतीत िुआ । उसके स्वाभाहवक प्ॳप को हकसी ने स्वाभाहवक निीं माना । इससे मोिन राकेर् यि 

हनष्कर्ण हनकाले हक व्यहि अकेला िै, परतं  यि अकेलापन का बोध भी िै, उसी से अकेलेपन की आवश्यकता भी िै। 
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िो अकेलापन आदमी स्वयं के हलए ि नता िै, िािता िै वि तो अपने अकेले के हलए निीं िोता, बिुतों में रिने के 

कारर् बिुतों के बीि में पैदा िुआ िोता िै ।  

 मोिन राकेर् के व्यहित्व में दार्णहनक एवं हिंतन प्ॳप दृहप्१गोिर िोता िै । िीवन के संबंध में उन्िोंने बिुत 

हिंतन हकया िै । र्ाश्वत् िीवन से तात्पयण रिा हक यहद कोई व्यहि र्ाश्वत् िीवन की कामना करता िै तो वि 

मतृ्य पूिक िै । िीवन की र्हि और आकर्णर् नए की उत्पहि में िैं और उस उत्पहि के हलए िाहिए प रातन का 

हवनार् । हवनार् का मिान उपे्ॖश्य नए हवकास के हलए स्थान ररि कर देता िै । इसके साथ िी स्वयं नवीन हवकास 

की खाद बन िाता िै क्योंहक एक स्वस्थ पौधा पपलहवत िो सके । हिंदगी के प्रहत मोिन राकेर् की हिज्ञासा िै हक 

हिंदगी में यहद कोई म हश्कल पैदा िो, पररे्ानी िो, अपने आप से िम िार ेिो तो भी िमें इसी हसप्ॗांत को मानकर 

िलना िाहिए हक हिंदगी की साथणकता इसी में िैं हक परािय (िार) भी आगे िाने की उतनी िी पे्ररर्ा देती िै, 

हितनी िीत या हविय दे सकती िै । ऐसी परािय भी िीत िै । मन ष्य िारकर िी क छ सीखता िै । पराहित िोकर 

िाथ पर िाथ रखकर बैठे रिना हिंदगी का उपे्ॖश्य निीं िै । मोिन राकेर् भाग्य के संदभण में किते िैं हक पूरी मानवता 

का भाग्य सामान्य िै । समय के गहत के अन सार िीवन में िोनेवाले पररवतणन िी मन ष्य का भाग्य िै । इसे केवल एक 

साधारर् घटना से हमला िुआ अन कूल, प्रहतकूल  संदभण कि सकते िैं । मन ष्यों में कोई छोटा-बड़ा निीं िै, न पद 

की दृहप्१ से न अथण की दृहप्१ से । इस प्रकार मोिन राकेर् को भाग्यवादी निीं किा िा सकता िै । वि मेिनत पर 

भरोसा करते िैं । मेिनत के द्वारा िी मन ष्य अपना भाग्य बदल सकता िै । मन ष्य सभी से िालाकी कर सकता िै 

लेहकन स्वयं से कभी निीं । इसहलए मन ष्य को स्वयं के प्रहत ईमानदार िोना अहत आवश्यक िै । िीवन को एक 

ि नौती मानकर उसका म काबला करने िेत  ि ट िाना िाहिए । मोिन राकेर् का स्वयं का िीवन ि नौती-पूर्ण था । 

उनकी हिंतन में अन भूहत भी समाहित िै । संत्रास, पीड़ा, टूटना, अलगाव के बीि उन्िोंने मानव िीवन की तलार् 

की िै । उनकी गर्ना उन साहित्यकारों में की िाती िै, हिन्िोंने हिंदगी को बिुत गिराई से मिसूस हकया िै । मोिन 

राकेर् संवेदनर्ील एवं भाव क हकस्म के व्यहि थे ।  
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2.ख. कृहतत्व  

 मोिन राकेर् हिदंी साहित्य में नाटककार के प्ॳप में उभर ेिैं । ऐसा प्रतीत िोता िै हक मोिन राकेर् ने िर 

हवधा को आत्मसात हकया िै । एक सिृन कलाकार के प्ॳप में मोिन राकेर् की प्रहतभा का प्रथम स्फ टन किानी के 

प्ॳप में िी संभव िो सका । किानीकार के प्ॳप में मोिन राकेर् एक ओर पे्रमिंद और प राने किानीकारों के छोर का 

स्पर्ण करते िैं । उनकी ‘मलबे का माहलक’ िैसी किाहनयााँ परम्परागत किानी के अन प्ॳप िै । तो दूसरी ओर उन्िें 

नई किानी के प्रस्तोता का भी मित्त्व प्राप्त िै । किानी के बाद उपन्यास, नाटक, एकांकी, हनबंध, अन वाद, डायरी, 

यात्रा-विृांत, िीवनी आहद िैसे साहित्यक हवधाओ ंकी रिना की िै । मोिन राकेर् का लेखन, हवरे्र्तः किानी-

लेखन की प्रहतभा का प्रस्फ टन उनके हवप्ड़ाथी काल से िी िो ि का था, परन्त  वे रिनायें बिुत हदनों के बाद प्रकार् 

में आयी । इस बीि उन्िोंने प्राध्यापक की नौकरी छोड़ दी थी । मोिन राकेर् की हवधाओ ंको हनम्नहलहखत प्ॳपों में 

देखा िा सकता िै- 

 क. किानी साहित्य  

 ख. उपन्यास साहित्य  

 ग. हनबधं साहित्य 

 घ. नाटक साहित्य 

 ङ. डायरी साहित्य  

 ि. यात्रा-हववरर् और संस्मरर् साहित्य  

 छ. अन वाद साहित्य 

 ि. िीवनी साहित्य  

            झ. पत्र लेखन  
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             ट. ररपोताणि  

            ठ.र्ोध-प्रबधं (अपूर्ण ) 

क. क ानी साह त्य :- 

 कथा साहित्य के म िक हवधा ‘किानी’ सहृप्१ के उप्॔मकाल से अपना संबधं रखती िै । यहद यि किे हक यि 

मन ष्य की मनोवहृि िै, तो भी कोई हवसंगहत हदखाई निीं देती । सभ्यता के हवकास के साथ-साथ मन ष्य इस 

मनोवहृि से आसि िोकर इसे हलहपबप्ॗ करता रिा और यि आि मन ष्य के िीवन का एक प्रम ख अंग बन गई िै ।  

 मोिन राकेर् का कृहतत्व बिुआयामी िै । बिुम खी प्रहतभासंपन्न साहित्यकार मोिन राकेर् ने हिदंी िगत के 

सम्म ख एक किानीकार के प्ॳप में दस्तक दी थी । वे नई किानी के सर्ि िस्ताक्षर िैं । उनकी किाहनयों की 

उपलहब्ध अप्रहतम िै । उनकी किाहनयों में प्रायः अकेले पड़े उस मन ष्य का हित्रर् िै, िो आि के समाि में 

पररवहतणत मूपयों और संबधंों की यंत्रर्ा को अपने अकेले क्षर्ों में झेलते िाने के हलए अहभर्प्त िै । मोिन राकेर् की 

किानी की सबसे बड़ी उपलहब्ध समकालीन हवसंगहतयों और मानवीय ररश्ते की त्रासदी का सिग और आत्मीय 

हर्पप में अहभव्यंिन िै । उनके कथा लेखन में मौहलकता तथा समाि के प्रहत प्रहतबप्ॗता स्पप्१: पररलहक्षत िोती िै । 

मोिन राकेर् द्वारा हलखी किाहनयों की संख्या स्पप्१ निीं िो पायी िै । अलग-अलग हवद्वानों ने इसकी अलग-अलग 

संख्या बताई िै । हिनमें हनम्नहलहखत प्रम ख िै – 

 1. नन्िीं (1944 ई.) पिली किानी  9. हमले-ि ले िेिर े(1972 ई.)  

2. इंसान के खंडर (1950 ई.)  10. एक एक द हनया (1972 ई.)   

 3. नये बादल (1957 ई.)   11. पििान(1972 ई.)    

 4. िानवर और िानवर (1958 ई.) 12. मोिन राकेर् की शे्रप्२ किाहनयााँ (1972 ई.) 

 5. एक और हिंदगी (1961 ई.)  13. िेिरे (1972 ई.) 
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 6. फौलाद का आकार् (1966 ई.)   14. वाररस (1972 ई.) 

 7. आि के साये (1967 ई.)   15. क्वाटणर (1972 ई.) 

 8. रोये रेरे् (1968 ई.)    16. एक घटना (1974 ई.) 

मोिन राकेर् ने पिली किानी ‘नन्िीं’ 7 मई 1944 ई. में हलखी । परतं  पिली प्रकाहर्त किानी ‘हभक्ष ’ थी 

िो ‘सरस्वती’ के अंक 46 में प्रकाहर्त िुई । िो उन्िें नई किानी के अग्रदूत के प्ॳप में प्रस्त त करती िै । 

 ‘मलबे का माहलक’ किानी राकेर् की प्रगहतर्ीलता एवं सिग दृहप्१ का पररिायक िै । उनकी अहधकांर् 

किाहनयां समस्यामूलक िैं, हिनके पात्र प्रारभं से हवराट मानवीय िेतना का आयाम देते िैं, हकंत  अंत में अन्तम णखी 

िोकर अपने अकेलेपन और अिनबीपन का बोझ ढोते रिते िैं । ‘आद्राण ’, ‘उसकी रोटी’ और ‘मवाली’ आहद 

किाहनयों में उनके पात्र ‘अंि’ की पररहध से बािर हनकलकर सामाहिक िो गए िैं, इसहलए ये किाहनयााँ सफल िै । 

 मोिन राकेर् की किाहनयों में सामाहिक िीवन के यथाथण का प्रहतबोधन, सूक्ष्म मानव-संबधंों का वर्णन, 

स्त्री-प प्ॲर् के संबधंों का हवच्छेद एवं अकेलेपन का एिसास, मिानगरीय संत्रास एवं भयाविता, हवभािन एवं 

पाररवाररक हवघटन, मनोवैज्ञाहनक आहद की प्रम खता िै । किानी के के्षत्र में राकेर् एक हवहर्प्१ व्यहि रिे िैं, हिन्िोंने 

इसे एक नया मोड़ प्रदान हकया िै । उन्िोंने किानी के संबधं में अपने कई हनष्कर्ण स्थाहपत हकये और उन्िीं के 

आधार पर अपनी सभी किाहनयों की रिना की । ये किानी को एक प्रार्र्हि व्यि करने का सर्ि माध्यम मानते 

थे । किानी उनके हलए व्यापक िीवन के्षत्र में फैलाई िुई हवधा िै । राकेर् की किाहनयााँ हवकहसत व पररवहतणत िोते 

िा रिे भारतीय िीवन पर आधाररत िै । िमारे आसपास का पररवेर् िी उनकी किाहनयों में दृहप्१गोिर िोता िै । 

राकेर् नई किानी के अग्रदूत थे । नई किानी के नाम से परवती काल में हवख्यात िुई किानी धारा का प्रस्थान हबदं  

राकेर् की प्राथहमक रिनाओ ंमें िैं । उन्िोंने किानी से संबहंधत अनेक प्रश्न उठाये व उन्िीं के माध्यम से उन्िें 

रिनात्मक दृहप्१ दी ।  

 संके्षप में कि सकते िैं हक मोिन राकेर् की किाहनयों में मानव मन की भीतरी परतों को तलार्ने का काम 

बड़ी खूबी से हकया गया िै । मोिन राकेर् छोटी-छोटी फलक पर गिरा संकेत करना िािते िैं और वि भी हवरे्र् 
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प्ॳप से आि के तनावों और संत्रासों की ओर । एक अन्य स्तर पर राकेर् की किाहनयााँ इस दृहप्१ से भी अलग तथा 

समकालीन िै, ििााँ समय की उपहस्थहत िै । र्ायद इसहलए यि किाहनयााँ आसपास के िीवन को प्रके्षहपत करती 

िुई संवेदना के स्तर पर िलती िै । यिी कारर् िै हक उनकी किाहनयों का हवरे्र् मित्त्व िै । 

ख. उपन्यास साह त्य :-   

 एक किानीकार के प्ॳप में मोिन राकेर् को हितनी सफलता प्राप्त िुई िै, उतनी िी सफलता उन्िें एक 

उपन्यासकार के प्ॳप में भी प्राप्त िुई िै । यि बात और िै हक हिदंी के अहधकतर समीक्षक ने उनके उपन्यासकार के 

व्यहित्व की अपेक्षा उनके नाटककार के व्यहित्व को अहधक मित्त्व हदया िै । किानी की भााँहत उपन्यास में भी 

उन्िें सफलता िाहसल िै । अपने उपन्यासों में उन्िोंने आध हनक िीवन की साथणकता को अहभव्यि हकया िै । 

मोिन राकेर् ने क ल हमलाकर तीन िी उपन्यास हलखें िैं, हकंत  उनके तीनों उपन्यास वतणमान मानवीय िीवन की 

हवसंगहत को बड़ी माहमणकता से व्यि करती िैं ।   

 उपन्यास आि के साहित्य की सबसे अहधक हप्रय और सर्ि हवधा िै । इसका प्रम ख कारर् इसका 

मनोरिंन का तत्व तथा िीवन को उसकी बिुम खी छहव के साथ व्यि करने की र्हि और अवकार् िोता िै । 

साहित्य की समस्त हवधाओ ंमें उपरोि ग र् िोते िैं हकंत  ये अपने-अपने हवहर्प्१ स्वप्ॳप के कारर् इन दोनों तत्वों 

का प्रस्फ टन उपन्यास हितना निीं कर पाता । उपन्यास का हवर्य मानव के सामाहिक िीवन से संबहंधत िोता िै 

िो अनेक द्वंदों, हवर्मताओ ंऔर संघर्ों से हघरा र्ोर्र् का हर्कार िोता िै । 

 पे्रमिंदोिर एवं साठोिरी कथाकारों में मोिन राकेर् मित्त्वपूर्ण िैं । मोिन राकेर् ने उपन्यास को िीवन के 

नए धरातल पर प्रस्त त हकया । हिसमें सिग सामाहिक िेतना, प्रगहतर्ील दृहप्१कोर्, मानव संबधंों में उतार-िढ़ाव, 

नए प राने मूपयों के प्रहत टकराव और उससे उत्पन्न आत्मपीड़ा, अलगाव, अिनबीपन आहद को बड़ी िी 

संवेदनापूर्ण अहभव्यहि प्रदान की िै । आध हनक िीवन की हवर्मताएाँ और मन ष्य के स्वप्ॳपों को प्रस्थाहपत करने 

का काम मध्यवगीय समाि का व्यहथत स्वप्ॳप पहत-पत्नी के अन्तरगं संबंध तथा उनकी अहभर्प्त और तनावपूर्ण 

हस्थहतयों का भौहतक यथाथण हित्रर् प्रस्त त करके राकेर् ने कथा साहित्य को एक नया आध हनक बोध प्रदान हकया 

िै तथा वतणमान पीढ़ी को अपने अहस्तत्त्वों की पििान करने के हलए बाध्य हकया िै । 
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मो न राकेश के प्रमखु उपन्यास हनम्नहलहखत  ैं – 

      1. अंधेर ेबदं कमर ेमें (1963 ई.) 

      2. न आने वाला कल (1970 ई.) 

                3. अंतराल (1972 ई.) 

  मो न राकेश के कुछ अन्य उपन्यास  

        1. स्याि और सफेद  

       2. कााँपता िुआ दररया (झेलम की मााँझी) 

       3. कई एक अकेले 

      4. बीली रोर्नी की बााँिें  

      5. ग ंझल  

प्रथम उपन्यास ‘अंधर े बदं कमरे’ मोिन राकेर् का बिुिहिणत उपन्यास िै, हिसमें आध हनक िीवन की 

हवसंगहतयों की िीवंत गाथा प्रस्त त की गई िै । इसमें द्वन्द की प्रधानता िै । हदपली नगरी अपने समग्र पररवेर् में 

िैसे सिीव-साकार िो उठी िै । मोिन राकेर् का दूसरा उपन्यास ‘न आने वाला कल’ अहस्तत्ववादी िीवन दर्णन 

पर आधाररत िै । तीसर े उपन्यास ‘अंतराल’ में उपन्यासकार ने सामाहिक मान्यताओ ंऔर संबंधों में आ रिे 

मूलभूत तनावों और दरारों का सर्ि हित्रर् हकया िै । इसमें उभरा द्वन्द वास्तव में आि की द्वन्दग्रस्त समग्र मानव-

िेतना का द्वंद िै । मोिन राकेर् के प्रायः सभी उपन्यासों में मानवीय संबंधों, हवरे्र्कर दाम्पत्य-संबधंों में आयी 

कट ता, पीड़ा और हवसंगहतयों के हवर्द र्ब्द हित्र िै । यि राकेर् िी की उपलहब्ध िै हक उन्िोंने साठोिरी िीवन 

और आये िुए बदलाव को अपने रिना धरातल पर ईमानदारी से उकेरा िै ।    
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ग. हनबिंध साह त्य :- 

 मोिन राकेर् का व्यहित्व बिुआयामी था । यिी कारर् िै हक साहित्य की अनेक हवधाओ ंमें उन्िोंने अपना 

क छ न क छ योगदान हदया िै । सामान्यतः यि देखा िाता िै हक रिनाकार हकसी एक हवधा हवरे्र् में हितनी 

सफलता और यर् प्राप्त करता िै, उतनी दूसरी हकसी हवधा में उसे कदाहित् िी हमलती िै । मोिन राकेर् हनबधं के 

के्षत्र में भी प्रहसप्ॗ िुए िैं । इनके हनबधं खासकर नई किानी और नाटक के दर्णन पक्ष को उप्ॕाहटत करने में हवरे्र् 

प्ॳप से सफल िुए िैं । 

 मोिन राकेर् के समस्त सिृन-पीहठका में उनका व्यहित्व प्रभावी बन गया । गप्ड़ की हिस हवधा की ओर 

वि उन्म ख िुए उसी में उन्िोंने संपूर्ण िीवन हित्रों को उकेर हदया । आत्मप्रकार् मन ष्य की प्रबल प्रवहृि िै, वि 

नाटक, उपन्यास, किानी के साथ-साथ हनबंध में भी अहभव्यहि पाती िै । हनबधं में लेखक का व्यहित्व सवाण हधक 

अिहमयत रखता िै । रिनाकार भले िी अपनी इच्छा से साहित्य में अपने व्यहित्व का प्रके्षपर् न करे, हकंत  वि 

अनिाने िी उसके सिृन में समावेर् कर िाता िै । उनके हनबधं हकसी एक वगण तक सीहमत न रिकर रै्ली व हवर्य 

हवहवधता के कारर् अनेक वगण के िो गए िैं । इनके द्वारा हलहखत हनबधं हनम्नहलहखत िैं - 

1. पररवेर् (1967 ई.)                           

2. बकलम ख द (1974 ई.)    

3. रगंमिं और र्ब्द    

4. साहिहत्यक और सांस्कृहतक दृहप्१   

5. क छ और अस्वीकार   

6. नयी हनगािों के सवाल  

7. िाहर्ए पर  
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8. समय –सारथी  

9. आईने के सामने  

इसके अतररि हवहभन्न पत्र-पहत्रकाओ ंमें भी सामाहिक प्रसंगों में इनका लेखन प्रकाहर्त िुआ िै । मोिन 

राकेर् का पिला हनबधं संग्रि ‘पररवेर्’ िै हिसमें क ल इक्कीस हनबंध िैं । ‘पररवेर्’ के अहधकांर् हनबधं अपनी 

सिि एवं प्रभावपूर्ण संपे्रर्र्ीयता के कारर् ममणस्पर्ी बन गए िैं । ‘बकलम ख द’ में नई किानी से संबहंधत लेखों का 

संग्रि िै । ये लेख समय-समय पर 1960-63 के बीि ‘बकलम ख द’ स्तम्भ के अंतगणत माहसक ‘नई किानी’ में 1964 

ई. में ‘नई हनगािों के सवाल’ स्तम्भ के अंतगणत माहसक ‘साररक में तथा 1967 ई. में ‘क छ और अस्वीकार’ के 

अंतगणत माहसक ‘साररका’ में प्रकाहर्त िुए थे । इन लेखों में नई किानी का दर्णन-पक्ष तो उिागर िुआ िी िै, साथ 

िी उसके प्ॳप-हवधान और रै्ली पर भी गिराई के प्रकार् डाला गया िै । हिदंी के आलोिना-साहित्य में इनका 

स्थायी मित्त्व िै । मोिन राकेर्  ने ‘साहिहत्यक और सांस्कृहतक दृहप्१’ नामक हनबधं-संग्रि में उन लेखों का संकलन 

हकया िै, िो प स्तकों में अब तक अप्रकाहर्त दृहप्१ तथा कालो क पोला के साथ एक मित्त्वपूर्ण भेंट आहद हवर्यों का 

समावेर् हकया गया िै । 

 मोिन राकेर् हवहभन्न रै्हलयों में हनबंध हलखे िैं । उनके अहधकतर हनबंध समीक्षात्मक, हिंतनपरक, 

आत्मपरक रै्ली के अंतगणत आते िैं । उन्िोंने अपने हनबधं साहित्य में हवहभन्न रै्हलयों का प्रयोग हकया िै । यि तो 

सभी स्वीकार करते िैं हक मोिन राकेर् की हनबंध रै्ली हवर्य की दृहप्१ से मौहलक तथा उत्कृप्१ िै । 

घ. नाटक साह त्य :- 

 मोिन राकेर् ने लगभग सभी हवधाओ ं में अपनी लेखनी िलाई, लेहकन सबसे अहधक सफलता उन्िें 

नाटकों में हमली िै । उन्िोंने इस बात का प्रयत्न हकया िै हक नाटक सीधे रगंमिं से ि ड़े रिे । इस हवधा में उन्िोंने 

बिुत ज्यादा निीं हलखा लेहकन हितना भी हलखा िै, उसमें आध हनक संवेदना के स्वर ख लकर सामने आये िैं । 

नाटककार के प्ॳप में भी मोिन राकेर् हनःसंदेि प्रसादोिर य ग के अग्रर्ी नाटककार िैं । नाटक भारतेंद  और प्रसाद 

से बिुत कम िैं, पर हनश्चय िी कलात्मकता एवं रगंमिं आहद की दृहप्१ से राकेर् के नाटक इन दोनों मिान व्यहियों 
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के नाटकों से किीं आगे िैं । राकेर् ने नाटककार के प्ॳप में हनश्चय िी नये हक्षहतिों का अन्वेर्र् एवं उप्ॕाटन हकया 

िै। 

मोिन राकेर् के नाटक अहधकांर्तः ऐहतिाहसक पपृ्२भूहमयों पर रिे गए िैं । पर उनका अंतराल भाव-बोध 

हितना ऐहतिाहसक िैं, उससे भी किीं अहधक आध हनक िै । ‘आधे-अधूरे’ तो समग्रतः आध हनक भाव-बोध से संयत 

नाटक िी िै, यप्ड़हप उसकी िेतना और समस्या को िम हिंतन भी कि सकते िैं । ऐहतिाहसकता के संदभण में राकेर् 

का अपना हविार एवं कथन िै हक “इहतिास या ऐहतिाहसक व्यहित्व का आश्रय साहित्य को इहतिास निीं बना 

देता । इहतिास तथ्यों का संकलन करता िै, उन्िें एक समय-ताहलका में प्रस्त त करता िै । साहित्य का ऐसा उपे्ॖश्य 

कभी निीं रिा । इहतिास के ररि कोप्२ों की पूहतण  करना भी साहित्य का उपे्ॖश्य कभी निीं रिा । साहित्य इहतिास के 

समय से बाँधता निीं, समय में इहतिासकार हवस्तार करता िै, य ग से य ग को अलग निीं करता, कई-कई य गों को 

एक साथ िोड़ देता िै । इस तरि इहतिास के ‘आि और कल’ उसके हलए ‘आि और कल’ निीं रि िाते, समय 

की असीहमतता में क छ ऐसे ि ड़े िुए क्षर् बन िाते िैं िो िीवन को हदर्ा- संकेत देने की दृहप्१ से अहवभाज्य िै ।”7 

वास्तव में ये सारी बातें राकेर् के अपने नाटकों में पूर्णतया िररताथण  िोती िै । इन दृहप्१यों से उनका ‘आधे-अधूरे’ 

िैसे नाटक का भी आने वाले कल के हलए ऐहतिाहसक मित्त्व िै । उनके अन्य नाटक तो ऐहतिाहसक पररवेर् वाले 

िी िैं । उन्िोंने िार नाटकों की रिना की िै – 

1. आर्ाढ़ का एक हदन    

2. लिरों के राििंस     

3. आधे-अधूरे      

4. पैर तले िमीन 

एकािंकी:- 

1.  अंडे के हछलके 
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2. एकांकी तथा बीि नाटक 

1. आषाढ़ का एक हदन:- 

 मोिन राकेर् का पिला नाटक ‘आर्ाढ़ का एक हदन’ मिाकहव काहलदास को लेकर हलखा गया िै । मोिन 

राकेर् ने काहलदास के माध्यम से एक ऐसे सिणक का हित्र प्रस्त त हकया िै, हिसके मन में लगातार द्वंद िल रिा िै । 

यिााँ पर काहलदास की केवल कथा किना नाटक का उपे्ॖश्य निीं िै, बहपक एक कहव के मन को व्याख्याहयत करना 

राकेर् िी का उपे्ॖश्य रिा िै । यिी कारर् िै हक यिााँ पर ऐहतिाहसक पात्रों के साथ कहपपत पात्रों का राकेर् ने सिृन 

हकया िै । मोिन राकेर् की हवरे्र्ता यि िै हक ‘आर्ाढ़ का एक हदन’ प्रथम नाट्य रिना िोते िुए भी यि उनकी प्रौढ़ 

कृहत मानी िाती िै । यि नाटक आध हनक संदभण को व्यि करता िै, उसमें कश्मीर की िनता का हवद्रोि के साथ 

काहलदास की असफलता को दर्ाणया गया िै । काहलदास की हप्रया महपलका, काहलदास के िले िाने पर यातना में 

डूब िाती िै  । इस तरि नाटक के अंत में कप्ॲर् यथाथण प्रस्त त हकया गया िै । मोिन राकेर् ने सिृनात्मक अन भव 

से य ि नाटक देकर हनःसंदेि हिदंी रगंमंि और रगंकहमणयों को एक सम्मानीय भाव हदया िै । 

2. ल रों के राज िंस:- 

 सन् 1963 में प्रकाहर्त ‘लिरों के राििसं’ नाटक लेखन कमण की दृहप्१ से मोिन राकेर् का दूसरा लोकहप्रय 

नाटक िै ।  यि नाटक आध हनक यथाथणवादी नाट्य-रिना पप्ॗहत पर हलखा गया नाटक िै,और इसमें इसी पप्ॗहत के 

व्यविारों और प्ॲहढयों का पालन हकया गया िै । इस नाटक में मोिन राकेर् ने नंद और स ंदरी िैसी ऐहतिाहसक पात्रों 

के माध्यम से इहतिास और कपपना का संयोिन हकया िै । ‘लिरों के राििसं’ में एक ऐसे कथानक का नाटकीय 

प नराख्यान िै हिसमें सांसाररक स खों और आध्याहत्मक र्ांहत के पारस्पररक हवरोध तथा उनके बीि एक कृहतम 

और आरोहपत द्वन्द िै, हिसके कारर् व्यहि के हलए ि नाव कहठन िो िाता िै और उसे ि नाव करने की स्वतंत्रता 

भी निीं रि िाती । अहनहश्चत, अहस्थर और संर्यी मन वाले नन्द की यिी ि नाव की यातना िी इस नाटक की मूल 

कथा और उसका कें द्र हबदं  िै ।  
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3. आधे-अधूर:े- 

 मोिन राकेर् द्वारा हलहखत तीसरा मित्त्वपूर्ण नाटक ‘आधे-अधूरे’ िै । इस नाटक को समकालीन हिंदगी का 

पिला साथणक हिदंी नाटक किा िा सकता िै । इस नाटक का फलक न तो बिुत हवस्तृत िै और न िी हवर्ाल हकंत  

इस नाटक की समस्याएाँ आध हनक सामाहिक िीवन से ि ड़ी िुई िै । इस नाटक की अत्यंत मित्त्वपूर्ण हवरे्र्ता 

इसकी भार्ा िै, इसमें यि सामथ्यण िै, िो समकालीन िीवन के तनाव को पकड़ सके । इसके पात्रों की मनः 

हस्थहतयााँ यथाथणपरक तथा हवश्वसनीय िै । यि नाटक एक स्तर पर स्त्री-प प्ॲर् के बीि के लगाव और तनाव का 

दस्तावेि िै । इसमें मिेंद्रनाथ साहवत्री से बिुत पे्रम करता िै, साहवत्री भी उसे िािती िै, लेहकन ब्याि िोने पर 

मिेंद्रनाथ को बिुत हनकट से िानने के बाद उसे उससे हवतषृ्र्ा िोने लगती िै, क्योंहक िीवन से साहवत्री बिुत कट  

िो गई िै । एक ओर घर को िलाने का बोझ तो दूसरी ओर हिंदगी में क छ भी िाहसल न कर पाने की तीखी किोट 

िै । इतना िी निीं वि अपने बच्िों के बताणव से अत्यंत त्रस्त िुई िै । साहवत्री बिी-ख िी हिंदगी को िी एक पूरे, 

संपूर्ण प प्ॲर् के साथ हबताने की आकांक्षा रखती िै, परतं  उसकी आकांक्षा पूरी निीं िोती िै । 

4. पैर तले की जमीन:- 

 ‘पैर तले की िमीन’ मोिन राकेर् का िौथा अपूर्ण काहलक नाटक िै, िो उनके हनधन के पश्चात् सन् 1975  

में प्रकाहर्त िुआ । इस नाटक की कथावस्त  आि के आध हनक िीवन की हवडम्बनाओ ंसे य ि िै । इसमें यथाथणता 

िै । इसमें प्रत्येक वगण , समाि का व्यहि अपनी कमिोररयों और आि अथण की मििा में ‘क छ बनने की अंधी दौड़ में 

उसके सामाहिक, पाररवाररक िीवन के मूपयों में एक टूटन, हबखराव मिसूस करता िै । 

 मोिन राकेर् के एकांकी, ध्वहन, बीि तथा पार्श्रवण  नाटक में हनयोहित पात्रों का मूलतः रिनाकार की 

अन भूहतपरक मानहसकता के पररदृश्य में प्ॳपांहकत िुआ िै । उनके प्रारहंभक एकांकी, यथा- अंडे के हछलके,  स बि 

से पिले, अथवा हसपािी की मााँ, में यि स्वर हर्पपगत नवीनता के साथ कमोबेर् परम्परावादी िै, हकंत  ‘क ं वारी 

धरती, ‘दूध और दांत, तथा बिुत बड़ा सवाल’ में उिरोतर परम्परा और पररवेर् के प्रहतहवरोध का प्ॳप धारर् 

करता िै । बीि नाटक एवं पाश्वण नाटक के प्ॳप में राकेर् िी उपलेखनीय िैं । भारतीय नाटक को राष्रीय एवं 

अंतराणष्रीय स्तर के रगंमिं तक पिुिाने का शे्रय मोिन राकेर् िी को िैं ।  
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कथा, तत्त्व, िररत्र सहृप्१, मिंीयता आहद को उन्िोंने पूर्ण स्वाभाहवक और व्यािररकता प्रदान की िै । उनकी  

पररकपपनाएाँ यथाथण  से पे्रररत समकालीन िीवन की समस्यामूलक, आहस्तत्वादी िेतना में भूली िुई मानव की 

प्रहतमूहतणयााँ िै । अपने इन नाटकों में उन्िोंने एक ऐसे मानव की रिना की िै, िो प्रारभं से इस सहृप्१ के साथ िूझ रिा 

िै और िूझता रिेगा । समाि को इस वास्तहवक बोध से पररहित करना उनकी सभी नाट्य कृहतयों की आकांक्षा 

रिी । 

ङ.  डायरी साह त्य:-  

मोिन राकेर् ने आत्म-कथ्य के प्ॳप में डायरी हलखी िै हिसके क छ अंर् ‘साररका’ में प्रकाहर्त िुए िैं । ये 

आत्मकथ्य साररका में ‘गाहदणर् के हदन’ तथा ‘पररवेर्’ में ‘िीहटयों की पहंियााँ’ िमीन से कागिों तक र्ीर्णक से 

प्रकाहर्त िुए िैं । इन डायररयों की सबसे बड़ी हवरे्र्ता िै िीवन और मािौल की छोटी से छोटी िीि की बड़ी से 

बड़ी िीि तक अत्यंत बेलाग और गिन प्रहतहियाएाँ देना । रिनात्मक अन भूहतयााँ और पे्ररर्ा का मूल स्त्रोत इनकी 

डायरी में देखा िा सकता िै । मोिन राकेर् ने कई बार कोहर्र् की पर बीि-बीि में छूटती गई, हकंत  उन्िोंने प नः 

हलखना र् प्ॳ कर हदया । वस्त तः डायरी एक बिुत िी व्यहिगत िीि िोती िै यिी आदमी का सच्िा स्वप्ॳप िै 

हिसमें वि हबना लाग-लपेट के अपना अन्दर-बािर का सब व्यि करता िै । इसमें केवल उसकी निीं अहपत  उसके 

साथ ि ड़े समस्त व्यहियों की सच्िाइयों की भी अहभव्यहि िोती िै । एक लेखक अपनी साहित्य हवधाओ ं के 

माध्यम से स्वयं को व्यि तो कर लेता िै हकंत  यि सीहमत अहभव्यहि िोती िै । डायरी हलखकर वि स्वयं को 

िपका मिसूस करता िै । मोिन राकेर् िैसे भाव क रिनकार के हलए डायरी हलखना अहत-आवश्यक िो िाता िै । 

उनकी डायरी में य वाकाल से लेकर अंत तक के अन भव िै । उनके िीवन में िो भी पात्र आये उसको उन्िोंने सीधे-

सच्िे र्ब्दों में व्यि हकया िै । 

प्रकृहत का हित्रर् और िीवन का मािौल, दार्णहनक अहभव्यंिना, िीवनान भूहत आहद के समन्वय से 

राकेर्िी की डायरी सामान्य डायरी न रिकर एक साहिहत्यक कृहत बन गई िै । 
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च. यात्रा-हववरण और सिंस्मरण साह त्य:- 

 यात्रा वतृांत से सीधा तात्पयण िै यात्रा का हववरर् । मन ष्य स्वभावतः यायावर िोता िै । इसी वहृि के कारर् 

वि एक स्थान से दूसर ेस्थान पर िाकर अपनी आत्मतहृप्त करता िै और अनेक उपे्ॖश्यों को पूर्ण करता िै । मोिन 

राकेर् का यात्रा-संस्मरर् िीवन के गिरे स्तर पर ि ड़ा िुआ िै । मोिन राकेर् बिुत घ मक्कड़ हकस्म के थे । कभी 

भी एक िगि निीं रिते थे । उनकी स्वयं की डायरी में आए अनेक र्ब्दों के नाम इसका प्रमार् िै । संस्मरर्, 

रखेाहित्र, डायरी, आत्मकथा, ररपोतािण , िीवनी आहद सभी पर राकेर् िी की कलम िली िै । 

यात्रा-हववरर् संबंधी रिनाएाँ हनम्नहलहखत िैं- 

1. आखरी िप्ॉान (1955)  

2. पतझड़ का रगंमंि  

3. ऊाँ िी झील  

4. व्यहि-आत्मकथा  

5. सतय ग के लोग  

‘आहखरी िप्ॉान’ में उन्िोंने गोवा से कन्याक मारी तक की यात्रा का हित्रर् हकया िै । हिन-हिन स्थानों को 

मोिन राकेर् ने यात्रा के समय देखा उन स्थानों को उन्िोंने सदा के हलए अपनी रिना को अंहकत कर अमर बना 

हदया । इस यात्रा-वतृांत में उन्िोंने प्रम ख प्ॳप से भावात्मक रै्ली का प्रयोग हकया िै । एक के बाद एक लगातार कई 

हित्र वे अंहकत करते िाते िैं और प्रत्येक हित्र सिि रै्ली में सिकर अहधक आकर्णर् और प्रार्वान िो उठता िै । 

उन्िोंने इस रिना में प्रसाद रै्ली, तरगं रै्ली, हित्रात्मक रै्ली और संवाद रै्ली का प्रयोग हकया िै । 

छ. अनुवाद साह त्य :- 

मोिन राकेर् के द्वारा अनूहदत तीन रिनाएाँ िैं – 
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1. मचृ्छकहटक  

2. र्ाक ं तल 

3. एक और का िेिरा   

संस्कृत के प्रहसप्ॗ नाटककार रू्द्रक का बिुिहिणत नाटक ‘मचृ्छकहटका’ का हिदंी अन वाद मोिन राकेर् ने 

प्रस्त त हकया । संस्कृत की समपृ्ॗ नाट्य परपंरा से गिरे पररिय के कारर् उनकी नाट्य कृहतयााँ अहधक सफल िै । 

काहलदास की हवश्व-प्रहसप्ॗ नाटक कृहत ‘अहभज्ञान र्क न्तलम्’ और रू्द्रक कृत ‘मचृ्छकहटका’ का सरल अन वाद 

कर मोिन राकेर् ने सामान्य पाठकों के हलए उसे स लभ बनाया िै । सन् 1965 में ‘अहभज्ञान र्क न्तलम्’ का 

अन वाद प्रस्त त हकया गया । अन वाद के संबंध में मोिन राकेर् की धारर्ा और उनके हविार तथा अन वाद के प्रहत 

उनकी गंभीरता का पररिय ‘र्क न्तलम्’ की भूहमका से हमलता िै । 

 अंगे्रिी के स प्रहसप्ॗ उपन्यासकार िेनरी िेम्स की शे्रप्२तम कृहतयों में से एक िै – ‘हद पोरेट र्फ़ ए लेडी’ । 

इस उपन्यास को मोिन राकेर् ने ‘एक औरत का िेिरा’ नाम से अन वाद हकया । िेनरी िेम्स के उपन्यास संबधंी 

कहठनाई से राकेर् िी भलीभांहत पररहित थे और उनके सामने प्रम ख दो ि नौहतयााँ थी अंगे्रिी म िावरे और अन वाद 

को अन वाद की कृहत्रमता से बिाते िुए अपनी भार्ा की सिि अहन्वहत में अथण संपे्रर्र् की । एक वर्ण के पररश्रम के 

उपरांत उन्िोंने इस उपन्यास को हिदंी में अन हदत हकया । हवश्व की एक शे्रप्२ कृहत का अन वाद राकेर् िी की िी निीं, 

बहपक यि हिदंी साहित्य की उपलहब्ध िै । 

ज. जीवनी साह त्य :- 

 मोिन राकेर् ने िीवनी हवधा की भी रिना की िै । ‘समय सारथी’ नामक उनकी रिना साहित्य में 

मित्त्वपूर्ण स्थान रखती िै । राकेर् िी ने ‘समय सारथी’ में िांहतकारी हविारकों और आध हनक हविारकों के िीवन 

िररत्र को रखेांहकत हकया िै । गौतम ब प्ॗ, स करात, अर्ोक, िोन ओफ अकण , कबीर, मीरा, दयानंद स्वामी, 

भगतहसंि, मिात्मा गााँधी, िवािरलाल नेिप्ॳ और माहटणन लूथर हकंग देर्काल से पूवण  मानव िाहत को हदर्ा देने 
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वाले ‘समय सारथी’ िै । मिाप प्ॲर्ों की िीवनी और वतणमान के संदभण में उनकी उपयोहगता का एक मित्त्वपूर्ण हनदेर् 

‘समय सारथी’ में िै । 

 इन मिाप प्ॲर्ों में कहव, हविारक, कलाकार, िांहतकारी और मिान् रािनेता िै । मोिन राकेर् ने मिाप प्ॲर्ों 

की प्रम ख घटनाओ ंको लेकर उनके हविारों और हसप्ॗांतों को भी स्पप्१ हकया िै । एक िीवनीकार की दृहप्१ से मोिन 

राकेर् का मौहलक हिंतन इसमें व्यि िुआ । गौतम ब प्ॗ और स करात की िीवहनयों में र्ांहत, कप्ॲर्ा, मानवता आहद 

के मित्त्व को स्पप्१ हकया गया िै तो कबीर और मीरा की िीवनी में हवद्रोि और िांहत की भावना हकस प्रकार से भाव 

और हविारों की एकता को लेकर िली िै यि स्पप्१ हकया गया िै । साथ िी साथ वापटेयर, गांधी, नेिप्ॳ और माहटणन 

लूथर हकंग िैसे व्यहियों की िीवहनयों में समकालीन पररहस्थहतयों और पररवेर् को यथाथण प्ॳप में अंहकत हकया 

गया िै । मोिन राकेर् ने बोलिाल की भार्ा का प्रयोग िैसी अपनी किाहनयों और नाटकों में हकया िै वैसे िीवनी में 

भी । उन्िोंने बोलिाल की स बोध भार्ा का प्रयोग हकया िै । राकेर् द्वारा हलखी गई यि रिना किीं वर्णनात्मक रै्ली 

को लेकर िली िै तो किीं भाव कता पूर्ण रै्ली को । मोिन राकेर् के िीवनीपरक ग्रन्थ का उपे्ॖश्य मिाप प्ॲर्ों के 

िीवन की घटनाओ ंका मात्र िम या उपलेख करना निीं िै, बहपक उन्िोंने मिाप प्ॲर्ों के मिान संदेर् और उनके 

मानवता से ि ड़े िुए प्ॳप को हवस्तार से हवशे्लहर्त करने का प्रयास िै ।  

मोिन राकेर् ने साहित्य िगत में अपना एक नया म काम तय हकया िै साथ िी साथ िीवन में आयी सभी 

म सीबतों एवं कप्१ों को सिकर उनसे डटकर सामना हकया । मोिन राकेर् के िीवन में इतने संघर्ण थे हक वे सीधे 

सपाट व्यहित्व के निीं रि सकते थे । उनका िीवन संघर्ण से िी र् प्ॳ िुआ और संघर्ण में िी समाप्त िुआ । बािर से 

िसंी के ठिाके लगानेवाला यि रिनाकार अपने भीतर संसार में वेदना लेकर िीता िै । अपनी आतंररक पीड़ा और 

व्यथा को वे ख़ामोर् िोकर भोगते रिे । 

झ.पत्र लेखन:- 

 मोिन राकेर् के पत्र भी प्रकाहर्त िुए िै । ये पत्र लेखन की मानहसकता एवं उसके अंतरद्वन्द्व को प्ॳपाहयत 

करते िै ।  
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ट.ररपोतावज:- 

 ररपोताणि के नाम पर मोिन राकेर् की ‘सतय ग के लोग’ कृहत उपलब्ध िै । यि रिना किानी और 

ररपोताणि का हमला-ि ला प्ॳप प्रतीत िोती िै ।  

ठ.शोध–प्रबिंध (अपूणव ) :- 

‘नाटक में सिी र्ब्द की खोि’ को लेकर मोिन राकेर् ने नेिप्ॲ फेलोहर्प के अंतगणत र्ोध-कायण हकया था । 

इस कायण के हसलहसले में वे हवदेर् भी गये थे । और ‘र्ब्द’ के ‘अथण ’ की तलार् में उन्िोंने हवदेर्ी भार्ाओ ंके नाट्य-

साहित्य का अध्ययन भी हकया था ।  

इसके अहतररक मोिन राकेर् ने बाल-साहित्य (हबना िाड-मांस का आदमी) भी हलखा िै । साथ िी ‘पांि 

पदे’ नामक एकांकी-संग्रि तथा रािेन्द्र यादव की किाहनयों का सम्पादन भी हकया िै । मोिन राकेर् के क छ नाटकों 

एवं किाहनयों का अंगे्रिी तथा अन्य भार्ाओ ंमें अन वाद िुआ िै ।  

मोिन राकेर् के कृहतत्व को देखकर िम कि सकते िैं हक वे बिुम खी प्रहतभा संपन्न रिनाकार थे । उन्िोंने 

गप्ड़ की हवहवध हवधाओ ं को लेकर उत्कृप्१ साहित्य का सिृन हकया िै । गप्ड़ की हवधाओ ं में उन्िोंने किानी, 

उपन्यास, हनबंध, नाटक समीक्षा, रखेाहित्र, संस्मरर्, डायरी, िीवनी, यात्रा-वतृांत आहद बिुत क छ हलखा, हिसमें 

एक सफल और शे्रप्२ गप्ड़कार का सिि, स्वाभाहवक और मोिक प्ॳप हदखाई देता िै । 

अन भूहत की गिरी पकड़ मोिन राकेर् में थी । अन भूहत सत्य और भोगे िुए यथाथण को उन्िोंने अपनी िर 

रिना में बड़ी ईमानदारी के साथ व्यि हकया िै । अपनी रिनाओ ंके माध्यम से उन्िोंने आडम्बर, कृहत्रमता और 

भाव कता को हनष्काहसत कर अपने पाठकों के साथ अपना आत्मीय संबंध स्थाहपत हकया । वास्तव में उनकी प्ॳहि 

रिनाओ ंमें वतणमान िीवन की आध हनकता, अन भूहत का सत्य और अहभव्यहि की िीवंतता व्यि िुई िै ।    
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तृतीय अध्याय  

आधे-अधूर ेनाटक की मलू सिंवेदना 

3. क. सिंवेदना: स्वप्ॳप, पररभाषा और अवधारणा :- 

 ह्रदय को िो भाव स्पर्ण करे अथवा छू ले उसे संवेदना किते िैं । हकसी भी भाव या हस्थहत का ह्रदय पर िो 

प्रभाव पड़ता िै और उसकी िो प्रहतहिया िोती िै उसे संवेदना किते िैं । इस बात को इस प्रकार भी समझा िा 

सकता िै । यहद िम अपने आस-पास िी निर डालें तो यि द हनया हकतनी बड़ी और भरी पूरी निर आती िै । 

इसके इतने सारे रगं और प्ॳप िै । इतने सारे पदाथण  और वस्त ए ाँ िैं । प्रत्येक वस्त  या प्रत्येक घटना िम पर हकसी न 

हकसी प्ॳप में असर करती िै, िैसे पानी में पत्थर फेकने से तरगं उठती िै वैसे िी िम िब क छ देखते िैं तो िम भी 

प्रहतहिया करते िैं । िमारा भी ह्रदय प्रतीत िोता िै हक संवेदना मात्र इहन्द्रयों के उिेिना की िी िेतना अवस्था िै । 

सिंवेदना का अथव 

 संवेदना ‘संस्कृत’ का र्ब्द िै । हिसका अथण िै स ख-द ःख का अन भव या ज्ञान की प्रतीहत । ‘संवेदन’ र्ब्द 

प हलंग िै । इसमें ‘आ’ प्रत्यय लगने से उसका स्त्रीहलंग प्ॳप ‘संवेदना’ बना िै । हवहभन्न हवद्वानों ने ‘संवेदना’ का अथण 

स्पप्१ करने की कोहर्र् की िै । संवेदना र्ब्द की व्य त्पहत ‘वेदना’ र्ब्द के पूवण ‘सम्’ उपसगण लगा देने से िोती िै । 

यि ‘वेदना’ र्ब्द ‘हवद’् धात  से बना िै । संस्कृत भार्ा में इस ‘हवद’् धात  का अथण पीड़ा या संताप के अहतररि प्रम ख 

प्ॳप से ज्ञान से िोता िै । हवद ्धात  में ‘ध’ृ पय ट और ‘टाप्’ प्रत्यय लगा देने से वेदना र्ब्द बनता िै । 

  हवद ्+ ध् + पय ट् + टाप ्= वेदना  

 इस ‘वेदना’ र्ब्द के पूवण ‘सम्’ उपसगण लगाने से ‘संवेदना’ र्ब्द बना िै । ‘सम्’ का अथण िोता िै - सम्यक 

प्ॳप से, समान प्ॳप से अथवा प्रत्यक्ष प्ॳप से । हिस प्ॳप में िै, उस प्ॳप से । इस प्रकार संवेदना का व्य त्पहि परख 

अथण पीड़ा या ज्ञान की सम्यक् प्ॳप से बोध कराने से िोता िै । ‘संवेदना’ र्ब्द में ‘सम्’ उपसगण िै । ‘सम्’ उपसगण 
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ि ड़ने पर ‘संवेद’ ‘संवेदन’ और ‘संवेदना’ र्ब्द बनते िैं । हिसका सामान्य अथण िमर्ः िै - अन भव या वेदना, 

अन भव या प्रतीत करना और सिान भूहत ।”1 

 “साधारर्तः संवेदना या संवेदना र्ब्द का अथण िोता िै अन भव करना, स ख-द ःख आहद की प्रतीत करना, 

ज्ञान अथवा अन भूहत हवहदत िोना । संवेदना र्ब्द के मूल में ‘वेद’ र्ब्द िै । वेद से वेदना और संवेदना र्ब्द बने िैं । 

हिदंी में यि र्ब्द प्रायः सह्रदयता, सिान भूहत (सि+अन भूहत) के यथाथण के प्ॲप में िी प्रिहलत िै ।”2 

 ‘अंगे्रिी में ‘संवेदना’ के करीब पड़नेवाला र्ब्द िै – संसेर्न (SENSATION), हफहलंग (FEELING), 

सेंहसहटव (SENSITIVE) । अंगे्रिी पयाणय के अन सार ‘संवेदना’ र्ब्द के अंतगणत इहन्द्रयान भव भागन भव सिान भूहत, 

अन भव प्राहप्त की प्रहिया आहद का समािार िो िाता िै ।”3 

 साहित्य में इस र्ब्द का प्रयोग इस सीहमत अथण में निीं हकया गया िै । हवरे्र्तः िब िम मानवीय संवेदना 

की बात करते िैं तो उसका आर्य मात्र ज्ञानेहन्द्रयााँ का अन भव न रिकर मानव मन की अतल गिराइयों में हछपी 

कप्ॲर्ा, दया एवं सिान भूहत की उदाि वहृियों तक िो िाता िै । अपने व्यापक अथण में संवेदना ‘अन भूहत’ का भी 

व्यंिक िै । 

 समग्रतः संवेदना का अथण िुआ – वस्त बोध की प्रहिया में महस्तष्क की हवहर्प्१ उिेिना की भााँहत हवह्वल 

ह्रदय से हनःसतृ हवहर्प्१ अथण-दृहप्१ । हकसी के प्रहत उपिी कप्ॲर्ा या द ःख को देखकर स्वयं भी वैसा िी अन भव 

करना संवेदना िै । आध हनक साहित्य संज्ञा कोर् (ग िराती) में उसे अन्तःके्षप (EMPATHY) ‘सम-संवेदना’ किा 

गया िै । भार्ा, भाव, और प्रररे्ा तीनों िी प्रत्येक काल में संवेदना को नई अथणवता प्रदान करते िैं । इसी तरि 

संवेदना का मूल अथण िुआ अन भूहत करना, सह्रदयता, सिान भूहत, कप्ॲर्ा, सम-संवेदना प्ॳप से अहभव्यि करना, 

इहन्द्रयान भव आहद संवेदना के अथण की प हप्१ करते िैं । 

सिंवेदना का कोशगत अथव :- 

‘संवेदना’ का र्ाहब्दक अथण को िानने के पश्चात् अब िमें संवेदना के कोर्गत अथण को िानना आवश्यक िै । 
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1. ह िंदी – सिंस्कृत कोश के अनुसार:- 

 “संवेदनम् अन भव: स ख-द ःखाहद प्रतीहत ।”4 

2. हदनमान ह िंदी शब्द कोश के अनुसार:- 

 “संवेदना का अथण अन भव, अन भूहत िै ।”5 

3. सिंहिप्त ह ह िंदी शब्द सागर के अनुसार:-  

 “संवेदना अथाण त् सम-वेदना का प्ड़ोतक िै ।”6 

4. नालिंदा हवशाल शब्द सागर के अनुसार:- 

  “मन में िोने वाले र्ोध या अन भव और हकसी की प्रकट में देखकर िोने वाला द ःख सिान भूहत ।”7  

5. गुजराती के ब ुचहचवत रंथिंथ भगवगोमोमिंडल के अनुसार:- 

       संवेदना िानना अन भविन्य, इंहद्रयों के माध्यम से ज्ञान-िानकारी विीं संवेदना- लगाव आंतर िेतना उहमण ।”8 

6. शब्दाथव हवचारकोश के अनुसार:- 

 ग र्, प्रवहृि स्वभाव आहद की पारस्पररक समानता के अवसर पर ह्रदय में या मन ष्य के मन में वैसा िी 

वेदना अन भूहत िोती िै िैसा वेदना या अन भूहत अपने हकसी आत्मीय व्यहि को िोती िै ।”9 

7. मानहवकी पाररभाहषक कोश के अनुसार:- 

 आितक सामान्यतः इस र्ब्द का प्रयोग सिान भूहत के अथण में िोने लगा िै । साहित्य में इसका प्रयोग 

‘स्नायाहयक’ संवेदनाओ ंकी अपेक्षा मनोगत संवेदना के हलए िी अहधक िोता िै.....संवेदर्ील व्यहि दूसर ेहकसी भी 

व्यहि के स ख-द ःख को समझकर उसमें अपना तादात्मय स्थाहपत कर लेता िै ।”10 



67 

 

  8. ह िंदी साह त्य कोश के अनुसार:- 

 साधारर्तः संवेदना र्ब्द का प्रयोग सिान भूहत के अथण में िोने लगा िै । मूलतः संवेदना का अथण ज्ञान या 

ज्ञानेहन्द्रयों का अन भव िै । मनोहवज्ञान में इसका यिी अथण ग्रिर् हकया िाता िै । उसके अन सार संवेदना उिेिना 

के संबधं में देि-रिना की सवणप्रथम सिेतना प्रहिया िै, हिसमें िमें वातावरर् की ज्ञानोपलहब्ध िोती िै ।”11 

अतः क ल हमलाकर कि सकते िैं हक हवहवध र्ब्द कोर्ों के अन सार भी संवेदना का अथण अन भव, स ख-

द ःख की प्रतीहत, इंहद्रयों के माध्यम से िानकारी, सिान भूहत, सम-वेदना, व्यविाररक ब हप्ॗ आहद िोता िै । 

सिंवेदना की पररभाषा :- 

संवेदना की पररभार्ा हवद्वानों ने अपने-अपने मत के अन सार हदया िै । 

डॉ. रामदरर् हमश्र ने संवेदना को इस प्रकार हवशे्लहर्त हकया िै – “मानवीय संवेदनाएाँ सामान्यतः एक सी 

िोती िुई भी वैहर्प््१य धारर् करती िै । संवेदना के इस वैहर्प््१य का अपने आप में व्याख्येम निीं िो सकता, वि 

अन भव कराया िा सकता िै, हवहर्प्१ पररवेर्ों के माध्यम से ।”12   

डॉ. रािेंद्रक मार के अन सार “ ‘संवेदना’ हवर् प्ॗ ऐहंद्रक संवेदना का तात्पयण  निीं िै । (िालांहक ऐहंद्रक संवेदना 

के प्रत्यक्ष अथवा सियोग का आत्यंहतक हनरे्ध भी उसमें निीं िै ) ऐहंद्रक संवेदना बाप्६ यथाथण के अन भव के ढल 

िाना और हफर हकसी बिृतर, हकंत  सूक्ष्म अंतबोध या हक भाव दृहप्१ से उसका संयोिन िोना इस पूरी प्रहिया के 

पररर्ामस्वप्ॳप िो िीि उभरती िै, वस्त तः उसी को संवेदना का नाम हदया िाना िाहिए ।”13 

 हनमणल वमाण  के अन सार “कला का सामना करते िुए िम एक ऐसी द हनया का समाना करते िैं, िो िमारी 

रोिमराण  की द हनया से हमलती-ि लती िुई ि -ब-ि  हबपक ल वैसी निीं िोती यि सपने की तरि िेतन हिंदगी के अंग 

िोते िैं, िीती-िागती द हनया से अलग िोती िै ।”14 

 हिमांर्  िोर्ी के अन सार : हिमांर्  िोर्ी अपनी लेखन के बार ेमें िो बताते िैं, विीं उनकी संवेदना िै । 

संवेदना के बार ेमें उनका मानना िै हक “अपनी िी अंतः पे्ररर्ा से अपने िी िीवन संघर्ण से, अपने िी पररवेर् से िै । 
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इन सभी को हमलाकर हिस रिना की उत्पहि िोगी विी मानवीय संवेदना से पररपूर्ण िोगी । हिमांर्  िोर्ी एक 

संवेदनर्ील व्यहि िै । इनकी संवेदना मानव प्रार्ी के प्रहत िी निीं, बहपक पर् -पहक्षयों तथा अन्य प्राहर्यों के साथ 

प्रकृहत के प्रहत भी हदखाई पड़ती िै ।”15 

 इनके हविारों से यि बात स्पप्१ िो िाती िै हक हिमांर्  िोर्ी की ये आत्मा स्वीकृहतयााँ ढंग से इसकी ओर 

ले िाती िै हक वे अपनी संवेदनाओ ंका संसार अपने आसपास अवलोहकत द हनया से खींिकर स्वप्न की तरि रिते 

िैं । 

 आिायण रामिंद्र र् क्ल के अन सार : ‘संवेदना का अथण द ःखात्मक अन भूहत िी िै, उसमें भी द :खान भूहत  से 

इसका गिरा संबधं िै । संवेदना र्ब्द अपने वास्तहवक या अवास्तहवक द ःख पर कप्१ान भव के अथण में आया िै । 

मतलब यि िै हक अपनी हकसी हस्थहत को लेकर द ःख का अन भव करना िी संवेदना िै ।”16 र् क्लिी ने केवल द ःख 

के संदभण में िी इसे अन भूहतपरक माना िै । अथाणत् द ःख को िी संवेदना किा गया िै । 

 म हिबोध ने संवेदना को इस प्रकार समझया िै “संवेदना एक आंतररक तत्त्व िै हिसमें भाव, संवेग, 

मनोवहृियााँ, प्रछन्न  हविारों और अवधारर्ाओ ंका संयहमत आवेग रिता िै ।”17 

 डॉ. देवीप्रसाद ग प्त के अन सार “साहित्यकार की िेतनान भूहत की उस मनोदर्ा अवस्था को संवेदना किते 

िैं िो उसे सिृन की पे्ररर्ा, रिना-हवधान की क्षमता एवं लोकिीवन के प्रहत आस्था करती िै ।”18 

डॉ. ज्योहतर्माण के अन सार “टूटते पररवार, घर से अलगाव, घर से छ टकारा पाने का प्रयत्न, स्त्री-प प्ॲर् का 

अिीब से संबधं और अस रक्षा का भाव, अपनी अहस्मता की खोि, क ं हठत व्यहित्व आहद हिमांर्  के साहित्य में 

सूक्ष्म अहभव्यहि के प्ॳप में हिहत्रत िुए िैं, यिी संवेदना िै ।”19 

 डॉ. रखेा र्माण  के अन सार “एक हनहश्चत सााँिे में ढले िुए हनहश्चत ग र्-अवग र् हलए िुए इस वगण  के सारे पात्र 

कोंवेटन न मा िोते िैं । हनमणल उन पात्रों से यथाथों से ख द िूझते िैं । वे उन पात्रों के सपृ्१ा िै और उन हस्थहतयों के 

दृप्१ा मात्र न िोकर उनके भोिा िै । ये उन सारी हस्थहतयों में से ख द ग िरते िैं और इसहलए इनमें उनके कथा-

साहित्य में घटनाएाँ निीं, बहपक हवहवध संवेदनाएाँ हमलती िै ।”20 
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संवेदना के उपय णि हववेिन से अथणगत गिराई का ज्ञान िोता िै, लेहकन ऐसा एक भी मत निीं हमला िै 

हिसे एक मात्र प्ॳप में मानकर िलना संभव िै । आि के साहित्य में िहटल पररवेर् तथा पररवतणनर्ील संदभों के 

माध्यम से लेखक या कहव अपने हवहभन्न हविारों, कोर्ों से मानवीय संवेदना को प्रस्त त करने में व्यस्त िै । तभी 

इस माध्यम से िी संवेदना के हवहभन्न एवं वास्तहवक स्वप्ॳप को समझा िा सकता िै । सामान्यतः संवेदना से मेरा 

यि अहभप्राय िै हक “संवेदना वि अन भूहत प्रवर्ता िै, िो अहत सूक्ष्म भावों को ग्रिर् करके उन भावों को मिसूस 

करके प्रतीहत के प्ॳप में िो भाव प्रकट िोते िैं उनको िी संवेदना कि सकते िैं । हफर यि भाव स खद या द खद भी 

िो सकता िै । कथा-साहित्य में तो यिी भाव हकसी-न-हकसी प्ॳप में उभरकर सामने आता िै । ज्यादातर 

साहित्यकार अपने य ग के यथाथण और अपनी संवेदना को हमलाकर, मानवीय संवेदना में ढलकर नव्यप्ॳप में प्रकट 

करता िै । 

इस प्रकार यि कि सकते िैं हक उपय णि सभी हवद्वानों के हविारों में एकमत निीं िै । समग्र प्ॳप से कथा-

साहित्य के संबधं में किा िा सकता िै हक इसमें मानव मात्र की आर्ाओ-ंहनरार्ाओ,ं स ख-द ःख, अपेक्षाओ,ं मान-

अपमानों, राग-दे्वर्, पे्रम-घरृ्ा, उत्साि क ं ठा आहद के साथ-साथ सामाहिक हवर्मताओ,ं प्ॳहढ़यों, परपंराओ ं में 

िकड़ा मिबूर मन ष्य और उसकी टूटती- हबखरती आर्ा, मध्यवगीय तनाव, घ टन तथा अिनबीपन आहद की 

सोपे्ॖश्य अन भूहत करा देना एवं मन ष्य को मन ष्यत्व की पििान करा देना वास्तहवक अथण में संवेदना िै । 

सिंवेदना की अवधारणा :- 

 साहित्य का संबंध मूलतः मानव ह्रदय से िै । वि रिनाकार के ह्रदय से हनकलकर आस्वादक के ह्रदय तक 

पिुाँिता िै । ह्रदय से ह्रदय तक की इस यात्रा में म ख्य भूहमका संवेदना की िै । संवेदना की अवधारर्ा के कई आयाम 

िैं । अनेक र्ब्दों के माध्यम से संवेदना की व्यापकता और हवहवधता प्रमाहर्त करने का प्रयास हकया गया । 

हनःसंदेि मानव एक िै । िम सब हवकासर्ील िीव तत्व की बात करते िैं, तब पररवतणन के हसप्ॗांत को भी मान लेते 

िैं । िेतना स्वयं हवकासर्ील िै । संवेदना वि साधन िै, हिसके सिार ेिीव व्यहप्१ से इतर सभी से संबधं िोड़ती िै- 

वि संबधं एक साथ िी एकता का भी िै और हभन्नता का भी, क्योंहक उसके सिार ेििााँ व्यहप्१ अपने इतर िगत् को 

पििानती िै, विााँ उसके अपने को अलग करती िै । 
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 प्रारभं काल से लेकर आि तक यि संपूर्ण समाि हिस आधार पर हटका िुआ िै, वि संवेदना िी िै । हबना 

इस अहनवायण मूलाधार के समाि उस तरि स गहठत निीं िो सकता था िैसा हक िै या मूल हबदं  अथाणत् अपने 

स्वप्ॳप के पश्चात् हिस स्वप्ॳप में प्ॳपांतररत या पयणवहसत िुआ । दूसरी ओर मित्त्वपूर्ण बात यि भी िै हक हबना इस 

अहनवायण  मूलाधार के यि समाि र्ायद मानवीय िैसे हवरे्र्र् भी ग्रिर् न कर सकता । साहित्य की यिी साथणकता 

िै हक वि िमार ेसंवेदना का हवस्तार करता िै । एक क्षर् भी िमार ेअहस्तत्व का ऐसा निीं िब िमारी इहन्द्रयााँ मन 

और ब हप्ॗ हकसी न हकसी संवेदन की हगरफ्त में निीं आती, यिी संवदेना साहित्य सिृन का मूलाधार िै । 

 मानव इस सहृप्१ का सबसे संवेदनर्ील प्रार्ी िै । दूसरे िीवों से िड़ पररहस्थहत से उसकी संवेदना 

प्रहतहिया करती िै । इतना िी निीं, बहपक उन प्रहतहियाओ ं का मूपयांकन भी करती िै । िीवन अपने को 

पररहस्थहत के अन कूल बनाता िै । मन ष्य पररहस्थहत को अपने अन कूल बनाने का िेतन और अविेतन प्रयत्न 

करता िै । व्यहि की संवेदना हवस्तार करती िै अथाणत् ज्यों-ज्यों िगत् से उसके संबधं नये-नये के्षत्रों में प्रवेर् कर 

िाते िैं, त्यों-त्यों उसका हववेक हवकहसत िोता िाता िै और नारी संवेदना के साथ एक अहनवायण  नैहतक बोध भी 

ि ड़ िाता िै । संवेदना की इसी अन भूहत के कारर् मानव सहृप्१ का सबसे उत्कृप्१ और शे्रप्२ िीव िै । 

 संवेदनिीन साहित्य का कोई मूपय निीं िोता िािे उसमें दर्णन की नई-नई भंहगमा क्यों न िो । ब हप्ॗ, दर्णन, 

हिंतन, ज्ञान, हवज्ञान सबको पिले िीवन में आत्मसात िोना पड़ता िै । आत्मसात िोकर मानव-संवेदना का अंग 

बनना पड़ता िै, तभी साहित्य में सत्यम्-हर्वम ्और स न्दरम ्की भावना प्रस्फ हटत िो सकती िै । संवेदनर्ील 

कलाकार िीवन की ि नी िुई घटनाओ ंको लेकर भाहर्क संरिना द्वारा अहभनव कला-सहृप्१ करता िै क्योंहक “पे्रम के 

र्ब्द ‘संवेदना’ िी मानव के अंतरमन की सवाण हधक पहवत्र भावना िै, सिान भूहत के दो र्ब्द हकसी के द ःख कप्१ का 

हनवारर् भले िी न कर सके, उसके हदल को तस्सली तो दे िी सकता िै । हनश्चय िी संवेदना िमें आत्मीयता के 

प्रगाढ़ बंधन में बााँधती िै । यि िमें कोमल अन भूहतयों के उस ‘भाव लोक’ में ले िाती िै, ििााँ कृतज्ञता की मौन 

स्वीकृहत िै । दूसरों के स ख-द ःख को कोमलता से मिसूस करने वाला ह्रदय िी न रिा तो मन ष्य के पास मन ष्य के 

हलए बिेगा क्या ।”21 
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 साहित्य की रिना अनवरत गहत से हवहभन्न प्ॳपों में िोती रिती िै । ‘संवेदना’ का सवाण हधक प्रभावर्ाली 

प्ॳप अवतररत कप्ॲर्ा में िोता िै । साहित्य की उपयोहगता एवं उसकी साथणकता िी िमारे संवेदना का हवस्तार 

करती िैं । संवेदना एक क्षर् भी ऐसा व्यहि को निीं करता िोगा, हिसमें उनकी ब हप्ॗ हकसी संवेदना की अन भूहत में 

न िो । 

 साहित्य का संबंध मानव ह्रदय से िै । मानव ह्रदय से ि ड़ी रिना हकसी साहिहत्यक आंदोलन का सिारा 

हलए हबना िी सफल िोती िै और कालातीत िोती िै । वापमीहक का ‘रामायर्’ हकसी आंदोलन की फलश्र हत निीं िै 

। वि तो िौंिवध की संवेदना से द्रहवत और ह्रदय की संवेदना के प्ॳप में हनसृत िुई िै । हनर्ाद का आहतथ्य 

स्वीकारते राम हकसी रािनीहतक आंदोलन के राम निीं थे, और वन में पररत्यि सीता हकसी ‘आाँसूढार लेखनी’ की 

ऊपि निीं थी । ‘वापमीहक रामायर्’ लेकर र्ायद उस य ग में हकसी ििाण का आयोिन निीं िुआ िोगा, परतं  आि 

भी वि कृहत िीहवत िै, क्योंहक वि संपूर्ण प्ॳप से मानवीय संवेदना की कथा िै । 

 संवेदना के हवर्य में आिायण ििारी प्रसाद हद्ववेदी िी हलखते िैं – “यि ठीक िै हक भार्ा का म ख्य काम 

हविारों का संपे्रर्र् िी िै । परतं  भार्ा द्वारा दो प्रकार के संपे्रर्र् िै, एक तो सूिनात्मक संपे्रर्र् िै हिसमें िम श्रोता 

के हित् में हकसी बात की सूिना का संिार करते िैं और दूसरा रिनात्मक संपे्रर्र् िै िो श्रोता के हित् में प्रगाढ़ 

अन भूहत द्वारा िगायी गयी संवेदनाओ ंको मूतण  और अन भव योग बनाता िै वस्त तः इस दूसरी शे्रर्ी के संपे्रर्र् को 

िी सभी अथण में संपे्रर्र् किा िाता िै ।”22  

 साहित्य में संवेदना र्ब्द और अथण दोनों की सिायता से उभरती िै । संवेदना मानव मन की उपि िै । वि 

मानव मन के कें द्र में हवप्ड़मान िोती िै । साहित्य के प्रत्येक हवधा में संवेदना का म ख्य आधार प्ॳप िै । आि के 

रिनाकार की संवेदना भी पररहस्थहत, अवस्था, सामाहिक स्तर, मानव मन की गिराइयों, िेतना, हवश्वास, धारर्ा 

आहद संवेदना की व्यापकता प्रमाहर्त करती िैं । किने का तात्पयण  यि िै हक िम हिस सामाहिक अवस्था से ग िर 

रिे िैं, उसमें प्रम ख बात मानवीय आपसी संबंधों को नये पररवेर् में समझने और संवेदना को िानने की िै । 
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3.ख. सिंवेदना के हवहवध प्ॳप और ‘आधे-अधूरे 

 ‘आधे-अधूर’े नाटक में भी उपय णि वहर्णत संवेदना के हववध प्ॳप देखने को हमलता िै । मूलतः इस नाटक में 

मोिन राकेर् ने मध्यवगीय समाि में पनप रिी हवहवध संवेदनाओ ंको उिागर करने का प्रयास हकया िै, हिसे एक 

एक करके हनम्नहलहखत प्रस्त त हकया िा रिा िै - 

3.ख.i. व्यहि एविं समाज सिंबिंधी सिंवेदना:- 

 व्यहि समाि का एक अंग मात्र िै । समाि के बािर व्यहि का कोई अहस्तत्व निीं िै । उसे समाि के 

हनयमों, मूपयों एवं आदर्ों के अन कूल िी िलना पड़ता िै । व्यहि कभी कभी अपनी आहथणक हस्थहत के कारर् 

समाि के अन कूल निीं िो पाता िै । इस हस्थहत को स धारने के हलए वे बिुत प्रयास भी करता िै । मध्यवगीय 

पररवार में आहथणक हस्थहत के कारर् बिुत सारी हवडंबनायें देखने को हमलता िै । इन हवडंबनाओ ंकी पूहतण करने के 

हलए वे इधर-उधर भटकते रिते िैं । ‘आधे-अधूरे’ नाटक में व्यहि एवं समाि संबंधी संवेदना का खनन आहथणक 

पररहस्थहत के कारर् हदखाई देता िै । यि नाटक र्िरों में बसने वाले मध्यवगीय पररवार की कथा िै । ये वगण िमेर्ा 

उच्िवगण की भााँहत स खी िीवन व्यतीत करना िािता िै लेहकन पररहस्थहतयााँ उनकी साथ निीं देती िै । इस नाटक 

में िर एक पात्र केवल अपनी ख़ र्ी को तलार्ने की कोहर्र् करता िै । अपनों से बड़े की सम्मान कैसे करे यि भी 

हदखाई निीं देता । बड़ी लड़की और प प्ॲर् एक के बीि िो रिे वाताणलाप से यि हसप्ॗ िोता िै हक बड़ी लड़की अपनी 

िी स ख की बात कर रिी िै । िैसे– 

“बड़ी लड़की: (त नककर) तो िवाब क्या तभी िोता अगर मैं किती हक मैं ख र् निीं ि ाँ, बिुत द खी ि ाँ । 

प प्ॲर् एक : आदमी िो िवाब दे, वि उसके िेिरे से भी झलकना िाहिए । 

बड़ी लड़की : मेर ेिेिरे से क्या झलकता िै ? हक म झे तपेहदक िो गया िै ? मैं घ ल-घ ल कर मरी िा रिी ि ाँ ? 

प प्ॲर् एक : एक तपेहदक िी िोता िै बस आदमी को ? 
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बड़ी लड़की : तो और क्या-क्या िोता िै ? आाँख से हदखाई देना बदं िो िाता िै ? नाक-कान हतरछे िो िाते िैं? 

मेर ेिेिर ेसे क्या निर आता िै आपको ।”23  

 भूमडंलीकरर् के इस दौर ने मध्यवगीय समाि को सबसे अहधक प्रभाहवत हकया िै । आि के लोगों में 

हदखावापन की भावना घर कर गया िै । वि िमेर्ा हदखावेपन के कारर् ऊपर उठ निीं पाते िैं । ‘आधे-अधूरे’ नाटक 

के पात्र हदपली िैसे मिानगरों में रिते िैं । हदपली की पररवेर्, रिन-सिन में अपने आप को ढालना िािते िैं हकंत  

आहथणक पररहस्थहत उनका साथ निीं देती िै । इस नाटक के पात्र केवल अपनी हस्थहत स धारने, अपनी पििान 

बनाने, अपनी ख़ र्ी को तलार्ने की कोहर्र् करता िै । और केवल अपनी-अपनी के िक्कर में वि पररवार से भी 

कटता िला िाता िै । घर पररवार में भी एकता निीं िै तो समाि की कपपना करना बेकार िै । इस नाटक की प्रम ख 

पात्र साहवत्री भी केवल अपनी घर की हस्थहत को स धारने की कोहर्र् करती िै हकंत  थक िारकर अंत में अपनी 

ख़ र्ी िी तलार्ती िै । वि भी िािती िै हक इन हवसंगहतयों से िटकर नया िीवन िीने की कोहर्र् करे । साहवत्री 

प प्ॲर् तीन के साथ आगे बढ़ना िािती िै लेहकन वि उसे मना कर देती िै । हनम्नहलहखत उपृ्ॗत इन पहंियों में देखा 

िा सकता िै हक यिााँ केवल साहवत्री अपने िी स ख िािती िै । वि प प्ॲर् तीन के साथ हफर से नई हिंदगी िीना 

िािती िै । वि किती िै – 

 “स्त्री: (उसके िाथ पर िाथ रखकर) 

 प प्ॲर् तीन : (िाथ सिलाता) क्या बात िै, क कू ? 

 स्त्री : मैं विााँ पिुाँि गई ि ाँ पिुाँिने से डरती रिी ि ाँ हिंदगी भर । 

 म झे आि लगता िै हक...... 

 प प्ॲर् तीन : (िाथ पर िलकी थपहकयााँ देता) पररे्ान निीं िोते इस तरि । 

 स्त्री : मैं सि कि रिी ि ाँ । आि अगर त म म झसे किो हक.....।”24 
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वतणमान समाि में बदलते पररवतणन ने मन ष्य के रिन-सिन, तौर-तरीकें  में बदलाव लाया िै । मन ष्य में यि 

बदलाव आध हनकीकरर् के कारर् िो रिा िै । आि लोगों को भी यि लगता िै हक आध हनक िोना िी उनकी 

पििान िै और आध हनक िोने के िक्कर में वे पररवार, समाि से कटते िा रिे िैं । इस भाग दौड़ की हिंदगी में 

अपनों के िोने का मित्त्व निीं समझते िैं । उनके हलए ररश्ते भी बोझ िी लगता िै । इस नाटक में साहवत्री अपने पहत 

मिेंद्र को हकसी लायक निीं समझती िै, उसे लगता िै हक वि केवल हबना िाड़-मांस का प तला मात्र िै । साहवत्री 

प प्ॲर् िार से अपने पहत मिेंद्र के बार ेमें किती िै हक- 

 “स्त्री: मत कहिए म झे मिेंद्र की पत्नी........हबना िाड़-मााँस का प तला िै वो.... 

 प प्ॲर् िार : (उठता िुआ) हबना िाड़-मााँस का प तला, या िो भी कि लो त म उसे पर मेरी निर में वि िर 

आदमी िैसा एक आदमी िै- हसफण  इतना िी कमी िै उसमें । 

 स्त्री : यि आप म झे बता रिे िैं ? हिसने बाईस साल साथ िीकर िाना िै उस आदमी को ? 

 प प्ॲर् िार : हिया िप्ॳर िै त मने उसके साथ....िाना भी िै उसे क छ िद तक लेहकन..... 

स्त्री : (ितार् से हसर हिलाती) ओफ्फोि ! ओफ्फोि ! ओफ्फोि ।”25 

 व्यहि से िी समाि का हनमाणर् िोता िै । पर इस नाटक में एक व्यहि के प्रहत दूसर ेव्यहि में कोई मेल या 

ररश्तों में अपनापन हदखाई निीं देता िै । िर एक पात्र अपने-आप को बेितर हदखाने का प्रयास करता िै । ररश्तों में 

वि एिसास, लगाव धीरे-धीरे खत्म िोते निर आ रिे िैं । पररवार में साथ रिते िुए भी आधे-अधूरे नाटक के सभी 

पात्र अकेला मिसूस करता िै । साहवत्री और बड़ी लड़की के बीि िुए वाताणलाप को देखकर अन मान लगा सकते िैं 

हक पहत-पत्नी साथ िुए भी केवल अपनी स्वाथण के बार ेमें सोंिते िैं –  

“बड़ी लड़की: दो आदमी हितना ज्यादा साथ रिें, एक िवा में सााँस ले, उतना िी ज्यादा अपने को एक-

दूसर ेसे अिनबी मिसूस करें? 

 स्त्री : त म दोनों ऐसा मिसूस करते िो ? 
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 बड़ी लड़की : कम से कम अपने हलए तो मैं किी िी सकती ि ाँ । 

 स्त्री : (पल-भर उसे देखती रिती) तू बैठकर क्यों निीं बात करती ? 

 बड़ी लड़की : मैं ठीक ि ाँ इसी तरि ।”26  

इस प्रकार किा िा सकता िै हक आधे-अधूर ेनाटक में केवल स्वयं की अन भूहतयााँ, अहस्तत्व की पििान 

और आगे बढ़ने की लालसा हदखाई देती िै । इस नाटक के सभी पात्र केवल स्वयं की पीड़ा को व्यि करते िैं । 

यप्ड़हप इस कड़ी में वे यि भूल िाते िैं हक वे सभी एक पररवार के हिस्से िैं और आपसी मनम टाव के कारर् वे सभी 

स्वयं अपनी िी क्षहत कर रिे िैं । व्यहि का इस प्रकार आत्मकें हद्रत िो िाना उसे न केवल अपने पररवार से काट 

देता िै,बहपक उसे समाि से भी काट देता िै । लेखक समाि के सभी पात्रों की संवेदना व्यि करने का भरसक 

प्रयास हकये िैं ।     

3.ख.ii. नई और पुरानी पीढ़ी : हवचार वैहभन्नता :- 

 मानव-मानव में हविार वैहभन्नता िमें पिले से िी हदखाई दे रिी िै । पीहढ़यों में यि वैहभन्नता हवहभन्न 

पररहस्थहतयााँ िैसे सामाहिक, आहथणक, रािनैहतक, धाहमणक, सांस्कृहतक आहद कारर्ों से हदखाई देती िै । मोिन 

राकेर् कृत ‘आधे-अधूरे’ नाटक में नई पीढ़ी एवं प रानी पीढ़ी में हविार वैहभन्नता देखने को हमलता िै । यि नाटक 

आध हनक समय के मिानगरीय समाि में व्यवहस्थत मध्यवगीय पररवार की कथा िै । इस नाटक में नई पीढ़ी के प्ॳप 

में उभरकर आने वाले पात्रों में छोटी लड़की हकन्नी, बड़ी लड़की हबन्नी एवं लड़का िै तथा प रानी पीढ़ी में प प्ॲर् एक, 

प प्ॲर् तीन, प प्ॲर् िार एवं साहवत्री िै । पात्रों में नई एवं प रानी पीढ़ी के बीि द्वंद्व देखने को हमलता िै । इस नाटक की 

प्रम ख पात्र साहवत्री घर की बागडोर संभालती िै । वि िािती िै हक िमेर्ा घर में स ख-र्ांहत बनी रिे और इस स ख-

र्ांहत के हलए वि प्रयत्न करती िै । वि आवश्यकता से अहधक पैसे खिण निीं करना िािती िै क्योंहक उसे पता िै 

हक घर केवल उसी के कमाई से िलती िै । विीं दूसरी ओर लड़का हनठपले की तरि इधर-उधर घूमता रिता िै । 

उसे घर की हस्थहत कैसे स धारा िाय? इससे कोई मतलब निीं िोता िै । वि घर की िीिें भी इधर-उधर लेिा कर 

बबाणद कर देता िै । स्त्री एवं लड़के के बीि का संवाद उदािरर् के हलए  हनम्न उपृ्ॗत िै –  
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“स्त्री: हदलिस्पी तो हसफण  तीन िीिों में िै- हदन-भर ऊाँ घने में, तस्वीर काटने में और......घर की िीि वि 

िीि ले िाकर....... 

लड़का : (कड़वी निर से उसे देखता) इसे घर किती िो त म ? 

स्त्री : तो इसे क्या समझकर रखा िै यिााँ ? 

लड़का : मैं इसे........।”27  

 नई पीढ़ी की सोि में पररवतणन सामाहिक ढााँिे के कारर् िो रिे िैं । समाि में िो वगण  िै उनके पास स ख-

स हवधा के हलए िर िीिें हवप्ड़मान िोती िै । छोटी लड़की हकन्नी की सिेहलयों के पास सबक छ िै, लेहकन वे िीिें 

हकन्नी के पास निीं िै । हकन्नी यि निीं समझती हक उसकी मााँ कैसे घर िला रिी िै ? घर की आहथणक हस्थहत 

हकस तरि की िै ? उसने एक बार ठान हलया िै तो उसे िाहिए । छोटी लड़की और मााँ के बीि पीहढ़यों में अंतर िोने 

के कारर् िो रिे द्वंद्व के उदािरर् हनम्नहलहखत िै – 

“छोटी लड़की: रोि किती िो, बाद में करना! आि भी म झे रीलें लाकर न दी तो मैं स्कूल निीं िाऊाँ गी 

कल से । हमस ने सारी क्लास के सामने म झसे किा हक .... 

 स्त्री : तू और तेरी हमस ! रोग लगा रखा िै िान को ! 

 छोटी लड़की : तो उठा लो म झे स्कूल से । िैसे र्ोकी मारा-मारा हफरता िै सारा हदन, मैं भी हफरती रिा    

कप्ॲाँ गी ।”28 

 इस तरि की घटना के माध्यम से प रानी पीढ़ी और नई पीढ़ी का द्वंद्व साफ हदखाई पड़ता िै । यि द्वंद 

आध हनक य ग की उपि िै । बच्िे यि निीं देखते हक घर-पररवार वालों के पास पैसे िैं या निीं । वे एक हिद में अड़ 

िाते िैं । उन्िें िर एक स ख-स हवधा िाहिए िो अन्य लोगों को हमलती िै । विी प रानी पीढ़ी िमेर्ा आगे-पीछे दोनों 

के बार ेमें सोिती िैं । हकस तरि घर िलाना िै और कैसे उसमें से भी पैसे बिाना िै ताहक कोई तकलीफ िो तो 
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हकसी के सामने िाथ न फैलाना पड़े । मोिन राकेर् इस नाटक के माध्यम से वतणमान समाि में िल रिे नई और 

प रानी पीढ़ी के द्वंद को हदखाने का प्रयास हकये िैं और वे सफल भी रिे ।   

3.ख.iii.पाररवाररक सिंबिंधों में हवघटन:- 

 आि मानवीय मूपयों में तीव्र गहत से पररवतणन िोता िा रिा िै । अपनी स हवधा के हलए आि के मानव 

हवरासत में हमले मूपयों को व्यहिवादी बना हदया, हिससे न तो व्यहि का व्यहि से, व्यहि का समाि से, सम दाय 

से और राष्र से संबंध रि गया िै और न पाररवाररक मूपयों से िी । आि का मानव भौगोहलक इकाई पर 

भौहतकतावादी संदभण को ओढ़ता िुआ समहृप्ॗ को प्राप्त कर लेना िािता िै हफर िािे उसके हलए उसे अपने पररवार, 

समाि या राष्र का िी बहलदान क्यों न करना पड़े । बदलते मूपयों के िि में दाम्पत्य संबंध, सामाहिक संबधं और 

अनेक पाररवाररक संबधं टूट िी निीं गये बहपक भौहतकतावादी दौड़ ने उन्िें ध्वस्त कर हदया िै । आध हनकीकरर्, 

औप्ड़ोहगकीकरर् और नगरीकरर् की प्रहिया ने सामाहिक िीवन के प्रिहलत मानदडं और यिााँ तक हक व्यहि के 

वैयहिक िीवन में भी पररवतणन ला हदया िै । औप्ड़ोहगकीकरर् और आध हनकीकरर् के फलस्वप्ॳप पररवारों का 

परम्परागत मूपय तेिी से टूट रिा िै । नवीन आवश्यकताओ ंमें वहृप्ॗ िोने से िीवन में प रानी व्यवस्था अपयाणप्त 

प्रतीत िोने लगी िै । आि धनोपािणन और पररवार की भौहतक आवश्यकताओ ंकी पूहतण के हलए पहत-पत्नी दोनों घर 

से बािर काम करने िा रिे िैं । उनका िीवन इतना अहधक व्यस्त िो गया िै हक बच्िों और पररवार के अन्य 

सदस्यों पर अपना ध्यान िी निीं दे पाते । िीवन की व्यस्तता पहत-पत्नी के मध र संबधंों में एक तनाव उत्पन्न 

करती िै । वे अपना आहथणक हवकास में रत रिते िैं और एक िी पररवार में रिते िुए भी एक दूसर ेकी पररहस्थहत का 

बोध, सिान भूहत का बोध, आत्मीयता का बोध आहद सब धीर-ेधीर ेसमाप्त कर देते िैं । समाि के हवहभन्न कारर्ों ने 

आि पाररवाररक हवघटन में म ख्य भूहमका हनभाएाँ िैं हिन्िें मर्ीनीकरर् औप्ड़ोहगकीकरर् तथा हवदेर्ी संस्कृहतकरर् 

का नाम हदया िा सकता िै । बिुत ज्यादा बदलाव पाररवाररक संबंधों में िी िुआ िै । वतणमान में संबंधों में हवघटन में 

मूपयगत पररवेर् का हवरे्र् योग िै । 

 मोिन राकेर् के बिुिहिणत नाटक ‘आधे-अधूरे’ में वतणमान य ग के टूटते िुए संबधंों, मध्यवगीय पररवार के 

कलापूर्ण वातावरर्, हवघटन, संत्रास व्यहि के ‘आधे-अधूर’े व्यहित्व तथा अहस्तत्व का यथा-तथ्यात्मक सिीव 
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हित्रर् िुआ िै । इस नाटक में पररवार के भीतर का संघर्ण बाप्६ संबधंों के पररपे्रक्ष्य में हवकहसत िुआ िै । स्त्री अपनी 

आहथणक आत्महनभणरता का उपयोग अपने बाप्६ संपकों के संबंध में पहत की ओर से उठाई गई आपहियों की 

अविेलना करने के हलए करती िै । लेहकन विीं बाप्६ संपकण  उसे हकतना िीन बना देता िै यि बात हसंिाहनयााँ और 

िगमोिन ने साथ उसके संबंधों में स्पप्१ हदखाई देती िै । लड़के की नौकरी के हलए हसंिाहनयााँ को िोरी करनी पड़ती 

िै हफर भी उससे क छ सफलता िाहसल निीं िो पाता िै । पररवार की हस्थहत बिुत दयनीय िोती िै । हकसी तरि 

साहवहत्र इस पूरे पररवार को िलाती िै । पररवार के सभी सदस्यों में िमेर्ा ताना-बाना स नने के बाद वि घर छोड़ने 

का हनश्चय कर लेती िै । वि िगमोिन के पास सिारा लेने िाती िै लेहकन विााँ भी प्रयास व्यथण िोकर रि िाती िै । 

मोिन राकेर् ने आि के प प्ॲर्ों द्वारा वेबर्ी का लाभ लेने की हस्थहत में पररवार को हवखंहडत िोते िुए देखा िै । हिसे 

हनम्नहलहखत पहंियों में देखा िा सकता िै - 

 “प प्ॲर् दो- याद िै क छ बात की थी त मने एक बार अपनी कहिन के हलए किा था निीं, वि तो हमसेि 

मपिोत्रा ने किा था त मने हकसके हलए किा था । 

 स्त्री (लड़के की तरफ देखती) इसके हलए प प्ॲर् दो- ि ाँ, ि ाँ क्या पास हकया िै इसने प प्ॲर् दो... िााँ िााँ क्यों 

निीं परे त म तो, आओगी िी, त म्िी को बता दूाँगा ।...त म आओगी िी घर पर दफ्तर की भी क छ बाते करनी िै ।”29  

 इस कृहत के िर कोने में तनाव और टकराव उभरकर सामने आता िै, आंतररक उथल-प थल और बाप्६ 

संघर्ण का िम आरभं से अंत तक एक साथ बना रिता िै । परस्पर टकराने वाले पात्र टकराव के हवर्य और उसके 

रगं एक के बाद एक बदलते गये िैं । लेहकन उन सब में से िोती िुई दाम्पत्य के इंद्र की अंतधाणरा हनरतंर प्रवाहित 

िोती रिी िै हिससे तनाव और टकराव की हवहवधता के िाथों संघर्ण की सूत्र बप्ॗता खंहडत निीं िो सकी िै । इससे 

पाररवाररक िीवन की हवफलता के संबधं में क छ सामान्य हनष्कर्ण भले िी हनकाल हलया िाए, इसके आधार पर 

एक संस्था के प्ॳप में पररवार को िेय निीं ठिराया िा सकता । यि तनाव केवल संबंधों की किानी निीं हवरे्र् 

व्यहियों और पररहस्थहतयों की कथा िै । ‘आधे-अधूरे’ नाटक के संदभण में संबधंों में आने वाले तनाव और टूटन के 

कारर्ों का उपलेख करते िुए क छ इस प्रकार की बातें प्रहसप्ॗ रगंहर्पपी ओम् हर्वप री ने हलखा िै “मिेंद्रनाथ 

साहवत्री से बिुत पे्रम करता िै । साहवत्री भी उसे िािती रिी िोगी, लेहकन ब्याि के बाद मिेंद्रनाथ को बिुत हनकट 

िानने पर उसे हवतषृ्र्ा िोने लगी क्योंहक िीवन से साहवत्री की अपेक्षाएाँ बिुम खी और अनंत िैं । अब मिेंद्रनाथ की 
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बेकारी बिुत कट  िो गई िै । एक ओर घर को िलाने का असप्६ बोझ िै, तो दूसरी ओर हिंदगी में क छ भी िाहसल न 

कर पाने की तीखी िोट....स्पप्१ िै हक अथण और काम ने हमलकर िी आि के व्यहि को इतना हवकल, इतना कट  

और इस सीमा तक हवद्रोिी बना हदया िै हक वि हकसी अनिानी पूर्णता के पीछे अंधा-ध ंध भाग पड़ने के हलए हववर् 

िो गया िै । वि दौड़ भी वि अकेला िी, सब को पीछे छोड़कर यि पछाड़ कर, लगाना िािता िै अतः तनाव और 

उसके बाद टूटन, पारस्पररक मीलों दूरी अहनवायण िै । 

 ‘आधे-अधूरे’ नाटक में इन्िीं टूटते संबंधों की किानी बड़े िी सिीव एवं यथाथण  रगंों-ढंगों में किी गई िै । 

मिेंद्र-साहवत्री और पररवार एक प्रतीक िै, माध्यम िै उस सबका िो अनवरत टूटकर हबखर िाना िािता िै । अथण 

और काम-पूहतण के साधनों के अभाव में आि के मध्य और हनम्न मध्य हविीय हस्थहत वाले घर-पररवारों में, घर के 

पहत-पत्नी में रात-हदन िख-िख या खींिा तानी िोती रिती िै, उसका सीधा प्रभाव घर के बच्िों के मन-महस्तष्क 

पर भी पड़ता िै । फलतः वे भी उसी प्रकार की कटाव, तनाव और हबखराव लाने वाले प्रवहृियों के हर्कार और 

आहद िो िाते िैं । 

 घर की त्रासदायक ‘िवा’ से वे सब अपनी और एक दूसरे के हलए ििरीले िो रिे िैं । बड़ी लड़की मनोि 

प्ॳपी िमददण द्वार को पाते िी बािर हनकल भागी िै । ‘लड़का’ पहत्रकाओ ंसे अहभनेहत्रयों की रगंीन तस्वीरें काटता 

िुआ उस मौके के इंतिार में िैं, िब वि भी यिााँ से हनकल सकेगा । वि बड़ी बिन के पे्रम में हवश्वास निीं करता उसे 

घर से हनकलने का एक िररया मानता िै । छोटी लड़की, हपता, माता, बिन-भाई हकसी के प्रहत मिसूस निीं करती। 

अपनी छोटी-छोटी आवश्यकताओ ंकी आपूहतण से बेिद कड़वी िोकर वि कैिी की तरि ि बान िलाती िै और यौन 

संबधंों में हदलिस्पी लेने लगती िै हक िो उसकी आय  से किीं आगे िैं । उसकी बदहमिािी हदन-पर-हदन बढ़ती 

िाती िै, क्योंहक हपता की बेकारी, मााँ के प प्ॲर्-हमत्रों और बड़ी बिन के घर से भाग िाने के कारर् उसे बािरी लोगों 

की ताना स ननी पड़ती िै । संबधंों में आने वाले तनाव, कटाव, टूटन और हवखराव के मूल में हवप्ड़मान िै । 

 इस नाटक में आहथणक पररहस्थहतयााँ बिुत ज्यादा प्रखर िुई िै । इस पररवार में अथण केवल-साहवत्री िी 

कमाती िै । उसीके पैसे से घर के बाकी लोगों की िीवन यापन िोती िै । साहवत्री के पहत याहन मिेंद्रनाथ हनठला 
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घूमता रिता िै । िमेर्ा किण की आड़ में इधर-उधर भटकता रिता िै । प प्ॲर् एक अपने दोस्त ि नेिा से पैसे हलया 

रिता िै । और अपनी पत्नी से किता िै हक – 

 “प प्ॲर् एक- हफलिाल उसे देने के हलए पैसे निीं िै, तो कम-से-कम म ाँि तो उसे हदखाते रिना िाहिए । 

 स्त्री -  िााँss हदखा आओ ,म ाँि िाकर ।”30 

 घर के िर सदस्य एक दूसर ेसे कटा-कटा रिते िैं । िैसे लगता िै हकसी को एक दूसर ेसे कोई मतलब निीं 

िै । िर एक पात्र एक दूसर ेपर िली-खटी बातें स नाते िी रिते िैं । हिस घर की किानी इस नाटक में किीं गई िै, 

उसमें ऊब, घ टन और मानहसक हखंिाव िी निीं बबणरता और हनर्ंस्ता का पूर्ण दृश्य भी देखने में आते िैं । बड़ी 

लड़की प प्ॲर् िार को सब बातें बता देती िै । नाटक का त्रासद प्रभाव इस वास्तहवकता में हनहित िै हक उस पररवार 

में िीना कहठन िै । उससे म हि का कोई भी उपाय निीं िै । स्त्री-प प्ॲर् के संबधं को ठीक करने का भी कोई उपाय 

निीं िै । स्त्री प प्ॲर् के पारस्पररक संबधं घर को बबाणद कर देता िै । एक अपनी प्रकृहत से हववर् िोकर लौटता िै तो 

दूसरा इसहलए हक पररहस्थहत उसका साथ निीं देती िै । कारर् िो भी िो, दोनों उसी नरक में िीने के हलए हववर् 

िै । बहपक अहभर्प्त िै । हिसे घर किा िाता िै । 

 िार अलग-अलग प प्ॲर्ों से भर ेपूर ेइस पररवार के संवाद भीतर और बािर के बिुरगंी संघर्ण के ताने बाने िैं, 

हिसमें आंतररक उथल-प थल, पहत-पत्नी, मााँ-प त्र, बाप-बेटी, भाई-बिन और मााँ प त्रों के स्तर पर देखे िा सकते िैं । 

इन पात्रों के भीतर अनयाहदत क छ घ मड़ता रिता िै हिसमें पररवार की र्ालीनता और मयाणदा समाप्त िो िाती िै 

तथा समस्याओ ंका उदभावन िोता िै । 

 आि मन ष्य भौहतक स हवधाओ ंको िी सब क छ मान बैठा िै और उन्िीं के पीछे दौड़ता िा रिा िै । उनके 

दायर ेमें, अपनी इच्छाओ ंऔर आहथणक दबावों के कारर् ििााँ वि अपने-आप को हफट निीं कर पाता, विीं वि भाग 

िाना िािता िै । भागकर वि अपनी िी हकसी अन्य पड़ाव की ओर भागता िै- हफर भागता िै और इस प्रकार वि 

संबधंों से किीं दूर-दूर पिुाँिकर अपने-आपको हनतांत अकेला अन भव करने लगता िै । ‘आधे-अधूरे’ के पररपे्रक्ष्य में 

इन्िीं तथ्यों को हकरनिंद र्माण  ने अपने लेख ‘एक प्रश्न : दो प्ॳप’ में इस प्रकार अहभव्यि हकया िै :- “समझौता न 
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कर सकने की थकान कि सकते िैं, क्योंहक स हवधा का एक प्ॳप प्रत्येक पात्र के पास िै, कम से कम उस समय तक 

के हलए िै िी, िब तक वि स हवधा के उस प्ॳप की प्राहप्त-अन भव निीं कर लेता । और इसहलए उस प्ॳप को िी वि 

अपने पररवेर् में भी ‘हमसहफट’ पा रिा िै । यिी कारर् िै हक उस पररवेर् में हितने भी नये ढााँिे उसे हदखाई देते िैं, 

वि उनमें से प्रत्येक में उसे हफट करके देखता िुआ िलता िै और िब िर िगि ‘हमसहफट’ पाता िै तब एक ऊब, 

एक उलझन का मात्र हवतान तनकर रि िाता िै ।और हफर वि हवतान-तनता इस सीमा तक या कस िाया करता 

िै हक उसका अपने िी एक हिस्से से अलग िो िाना प्रायः अहनवायण  िो िाया करता िै ।”31  इसको िम मानव-मूपयों 

में पररवतणनों के कारर्, संबंधों का अलगाव, तनाव के बाद में टूटन और हबखराव कि सकते िैं । इस सब का हनश्चय 

िी ‘आधे-अधूरे’ नाटक में बड़ा िी सर्ि प्ॳपायन एवं सिीव हित्रर् िुआ िै । संबधंों के टूटने की इसी वैयहिक 

समस्या को एक पररवार के माध्यम से नाटककार ने समािीकरर् करके िमारे सामने प्रस्त त हकया िै । 

3.ख.iv.स्त्री-पुप्ॲष सिंबिंध:- 

 िीवन के नये पररवतणनर्ील मूपयों ने प राने व्यहि-संबंधों या पाररवाररक मान्यताओ,ं व्यवस्थाओ ं को 

अस्त-व्यस्त तो हकया िी िै और इसके साथ अनेक प्रकार के अंतहवणरोधों से भी भर हदया िै । आि का िीवन 

सामूहिकता की परम्परागत पररहस्थहतयों से हपछड़कर व्यहि और उसके अंि पर आकर कें हद्रत िोकर रि गया िै । 

व्यहि पर कें हद्रत, व्यहिगत पररवतणन-िि को पररिाहलत कर रिी िै । आि स्त्री और प प्ॲर् परस्पर सियोगी 

सिकारी न रिकर दो अलग कें द्र ,दो अलग छोर-उिरी और दहक्षर्ी ध व्र बनकर रि गये िैं । ‘आधे-अधूरे’ नाटक में 

मिेंद्रनाथ और साहवत्री इसी प्रकार के दो अलग कें द्र, छोर और ध व्र के प्ॳप में हिहत्रत हकए गए िैं, हिनमें किीं भी 

हकसी प्रकार का (ग प्ॲत्व) आकर्णर् निीं रि गया िै । दोनों की ऋत एाँ अलग िैं और िवाएाँ भी अलग-अलग बिने लगी 

िैं, हफर आंतररक लगाव कैसे ? हफर बािरी लगाव(हदखावा मात्र) भी क्यों रि िाना िाहिए । तभी तो ध्र व-प प्ॲर्- 

मिेंद्रनाथ ि नेिा का छोर ि न लेता िै और दूसरा ध्र व-स्त्री-साहवत्री हफर िगमोिन के छोर की ओर बढ़ िाना िािता 

िै । िीवन, घर-पररवार और समाि के भी दो अटल ध्र व िैं, पर वे एक-दूसर ेसे दूर-िी-दरू िटते िा रिे िैं । उनकी 

पारस्पररक िेतना, मूलतः संबधंों की िेतना इस सीमा तक संर्यग्रस्त िो ि की िै हक उसके कारर् िारों ओर 

हवसंगहतयााँ िी हवसंगहतयााँ उभर कर आ रिी िै । वे हवसंगहतयााँ अपने संपकण  में आने वाले अर्ोक-हबहन्नयााँ-हकहन्नयााँ 
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से अस्वभाहवक िोकर कोई न कोई तात्काहलक स हवधा-िनक बिाना खोि कर, घ ट-घ ट कर पलायन कर िाना 

िािती िै । यिी आि के संबंधों की हनयहत िै । यिी आध हनक य ग का समग्र बोध और उसका सार-तत्व िै । 

 इस नाटक में आध हनक िीवन मूपय स्त्री-प प्ॲर् के संबंधों पर ब ने गये िैं । यि नाटक आि के र्िरी के्षत्र के 

मध्यवगीय पाररवाररक हिंदगी की हवसंगहत को उभारता िै । हवहभन्न पात्रों के हिया-व्यापार के संबधं में हनदेर् देते 

समय मोिन राकेर् ने उनके िररत्र को ध्यान में रखा िै । स्त्री अपने भीतर तनाव के बाविूद बािर से काफी संयत 

और सधी िुई िै । िबहक प प्ॲर् एक हबपक ल टूट िूका िै । इसहलए प प्ॲर् एक िी िेप्१ा में अस्तव्यस्त हदखलायी देता 

िै । िब वि फायलों में व्यस्त िोने का बिाना करता िै तो फायलें आलमारी से बािर हगर िाती िै । िब वि सोफे 

पर बैठकर अखबार पढ़ने का अहभनय करता िै तो अखबार उपटा पकड़े िुए हदखलाई देता िै, छोटी लड़की के 

हलए टोस्ट सेंककर लाता िै, वे िले िुए िोते िैं । इसके हवपरीत स्त्री क छ िी स्थलों पर वि औपिाररक व्यविार की 

िेतना से म ि और टूटी िुई हदखलाई देती िै । प प्ॲर् एक के समान उसका टूटना अस्तव्यस्तता के प्ॳप में निीं 

भावावेर् के प्ॳप में व्यि िोता िै इसहलए ििााँ ऊपर से सिि स्वभाव के भीतर से टूटन झलकती िै । विााँ उसके 

र्ब्द और हिया-व्यापार एक-दूसर ेसे ग ंथ िाते िैं । प प्ॲर् दो, लड़का और स्त्री के बीि का यि संवाद हनम्नहलहखत 

िै – 

“लड़का – खान-पान और पहिनावे की हवहवधता अमेररकन, िमणन, प्ॲसी....र्ीत य प्ॗ िड़ताल, वस्त्र, 

उप्ड़ोग.....डी.ए. । 

 प प्ॲर् दो – बिुत अच्छी स्मरर् र्हि िै लड़के की तो किने का मतलब था..... 

 स्त्री – थोड़ा और लीहिए....... 

 प प्ॲर् दो – िप्ॳर .....हकसके हलए क्या करना िै  

 स्त्री – (लड़के की तरफ देखकर) इसके हलए क छ न क छ ! 

 प प्ॲर् दो – िााँ-िााँ िप्ॳर ।”32 
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 इस प्रकार इस घर के िीवन में नैराश्य और अवसाद की छाया हघरी िुई िै । प प्ॲर् दो की उहियों में उसका 

हलिहलिा िररत्र अपनी पूरी िास्यास्पदता के साथ व्यि िुआ िै । स्त्री हितनी ित राई में हवगत संबंधों की आड़ 

लेकर आत्मीयता के अहभनय का िाल उस पर डालना िािती िै वि भी उतनी िी बारीकी से उसका काट करता िै 

। मोिन राकेर् ने हनरार्ा और अवसाद की छाया से ग्रहसत इस पररवार को हघरा देखा िै । साहवत्री का अधूरापन 

क छ उसके व्यहित्व और क छ पररहस्थहतयों का पररर्ाम िै । उसका व्यहित्व व्यहिगत आिामक नारी का िै । 

दूसरी ओर मिेंद्रनाथ दब्बू हकस्म का आदमी िै । आिामक नारी िब प्रहतस्पधाण करती िै तो प प्ॲर् की शे्रप्२ता को 

स्वीकार निीं कर पाती । और िब वि उसे प्रहतस्पधाण से अयोग्य पाती िै तो भावात्मक स रक्षा के हलए पूर ेआदमी 

की तलार् उसके हलए आवश्यक िो िाती िै । वस्त तः साहवत्री के मन का आिोर् इसहलए भी अहधक िै क्योंहक 

उसमें एक दूसर ेके ग ंथ िाने का सामंिस्य भाव निीं िै । इसीहलए यि पूरा का पूरा नाटक एक स्तर पर स्त्री-प प्ॲर् 

के बीि का लगाव और तनाव का दस्तावेि िै तो दूसरे स्तर पर यि पाररवाररक हवघटन की गाथा िै । इस क ट ंब का 

िर सदस्य एक दूसरे से कटा िुआ िै । घर की त्रासदायक िवा से वे अपने और एक दूसरे के हलए ििरीले िो रिे िैं । 

यि नाटक व्यहियों की हवहभन्नता के बाविूद हनरार्ा और पीड़ा के स्वर म खर करता िै । प प्ॲर् एक और स्त्री का 

यि संवाद –  

 “स्त्री – (पािामें को फाड़कर हफर से तिाती िै) अब क्या दे दू ाँ ! पिले ख द भी तो देख सकते थे ।(ग स्से में 

कबडण खोलकर) पािामें को िैसे उसमें कैद कर देती िै । प प्ॲर् एक फालतू सा इधर-उधर देखता िै । हफर एक क सी 

की पीठ पर िाथ रख लेता िै । 

 स्त्री – (कवडण के पास आकर रे उठती िै) िाय हकस-हकस ने पी थी ? 

 प प्ॲर् एक – (अपराधी स्वर में) अकेले मैंने ।”33   

वस्त तः यि पररवार मध्य हविीय मानहसकता का हर्कार िै हिसके िारों ओर से उस पर अवसाद की 

छाया मडंराई रिती िै । साहवत्री और प प्ॲर् एक का अधूरापन उनके व्यहित्व और पररहस्थहतयों का पररर्ाम िै । 

इसीहलए साहवत्री की तलार् मानव के संपूर्ण अहस्तत्व की तलार् निीं किी िा सकती िै । क्योंहक उसमें तलार् के 

हलए न हिज्ञासा िै और न बौहप्ॗक आत्मबल । वि केवल एक असंत प्१ दृहप्१ और अप्रयाप्त संवेग को लेकर वि 
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मिेंद्रनाथ तथा अपने संपकण  में आये अन्य प प्ॲर्ों के अधूरेपन का आरोप लगाती िै । वि हसंिाहनयााँ, िगमोिन या 

ि नेिा निीं िै और इन सबकों वि इसहलए घृर्ा करती िै हक र्ायद वे मिेंद्रनाथ निीं िैं । कोई भी व्यहि अपनी 

हनिता को त्यागकर दूसरा व्यहि निीं बना सकता । मिेंद्रनाथ िैसा भी िै अपने को मिेन्द्रनाथ बनाए रखता िै । 

साहवत्री का उसे अपनी हनिता में न िीने देना उसे पगं  बना देता िै और स्वयं उसके िीवन में बािरी लोग उतने 

प्रम ख िो िाते िैं हक उसके हबना वि अपने अहस्तत्व को हसप्ॗ निीं कर पाती । इस प्रकार नाटक का मूल प्ॳप 

व्यहि के बौनेपन से ओत-प्रोत िैं । प प्ॲर् एक और साहवत्री के बीि संवाद को देखकर अन मान लगा सकते िैं हक 

दोनों के बीि के संबधं हकस प्रकार के िैं - 

“प प्ॲर् एक – मैं बस थोड़ी देर के हलए हनकला था लिर । 

स्त्री – (और िीिों को समेटने में व्यस्त) म झे क्या पता हकतने देर के हलए हनकले थे वि आि हफर आएगा, अभी 

थोड़ी देर में तब तो घर पर रिोगे त म । 

प प्ॲर् एक – (िाथ रोककर) कौन आयेगा ? हसंिाहनयााँ ? 

स्त्री – उसे हकसी के यिााँ खाने िाना िै, इधर पााँि हमनट के हलए यिााँ आएगा ।”34  

हसंिाहनयााँ का अधूरापन और मिेंद्रनाथ की उसके प्रहत सोि पारपंाररक व्यहित्व के बौनेपन की सोि िै । 

साहवत्री एक के बाद एक प प्ॲर्ों को आिमाती िै और सबको आधा-अधूरा करार देती िै । यि नाटक स्त्री-प प्ॲर् के 

संबधंों, अमानवीय हस्थहतयों और पाररवाररक हवघटन का दस्तावेज़ बन गया िै । नाटक का प्रम ख पात्र मिेंद्रनाथ 

प प्ॲर् एक िै । वि अपनी हस्थहत का अन भव करते िुए भी उभर निीं पाता, यिााँ तक हक वि स्वयं की दृहप्१ में भी हगर 

ि का िै । दूसरी तरफ उसकी पत्नी साहवत्री बेकार पहत से ऊबी िुई स्त्री िै िो टूटते हबखरते पररवार से ऊब कर 

हकसी अन्य प प्ॲर् से ि ड़ने की ललक मन में धारर् हकए िुए िैं । वि ि नेिा, िगमोिन, मनोि और हसंिाहनयााँ िैसे 

भ्रप्१ लोगों से ि ड़कर एक पूर्ण प प्ॲर् की तलार् कर रिी िै । लेहकन हफर भी उसे अलग-अलग म खौटों पर बौने िेिर े

िी निर आते िैं । 
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साहवत्री िर प प्ॲर् से टकराकर अपने में टूटती िै हफर भी तलार् के भटकावे में अपने बेटे-बेटी और यिााँ 

तक हक अपने पहत से ऊब कर अपने प राने पे्रमी िगमोिन से िमेर्ा के हलए ि ड़ने का असफल प्रयास करती िै । 

साहवत्री अपनी असफलता के कारर् िी िीखती-हिपलाती िै और सबसे अलग िोना िािती िै, लेहकन प नः उसकी 

वापसी बेकार प प्ॲर् मिेंद्रनाथ के घर िी िोती िै । मिेंद्रनाथ, साहवत्री, हबन्नी, अर्ोक और हकन्नी आहद आध हनक 

मध्यवगीय िररत्र का प्रहतहनहधत्व करते िैं । सभी एक दूसर ेसे हमलकर ि ड़े रिने के हलए बाध्य िै । यि उनके स्त्री-

प प्ॲर् संबंधों के अन्वेर्र् की एक कड़ी िोते िुए भी यिााँ वि एक तरि की स्वीकृहत पर पिुाँि गए िैं । स्त्री और प प्ॲर् 

के बीि परस्पर अन कूलता निीं िै, और उनके संबंधों में एक ब हनयादी संघर्ण सदा बना रिता िै । मगर हफर भी इस 

संघर्ण को समझना और इसके साथ-साथ रिना भी पड़ता िै, क्योंहक स्त्री और प प्ॲर् पूरी तरि कभी अलग भी निीं 

िो सकते । इस नाटक में स्त्री-प प्ॲर् संबधं में हबखराव आहथणक कारर्ों से प्रखर िै । 

3.ख.v.स्त्री की त्रासदी:-  

िीवन में स ख एवं द ःख दोनों िी अहनवायण  िै । स ख के समय अहधक ख़ र्ी एवं द ःख के क्षर् में अहधक 

द ःखी निीं िोना िाहिए । द ःख के समय िमें घबराना निीं बहपक उसका सामना करने की कोहर्र् करनी िाहिए । 

आध हनक काल में स्त्री अपनी अहस्तत्व की पििान बनाने के हलए संघर्णरत िो रिी िै । वि िीवन के तमाम 

हवसंगहतयों को पार करते िुए आगे बढ़ रिी िै । घर-पररवार की हस्थहत उज्ज्वल बनाने के हलए दूसरो के पास 

हिरौरी भी करती िै । हिस कारर् से समाि एवं अन्य लोगों को लगता िै हक स्त्री अपनी अहस्तत्व को िी हमटा रिी 

िै । वि किी भी अपने को संत प्१ निीं पाती िै । िीवन के िर के्षत्र में किीं न किीं अपने-आप को हपछड़ा िुआ पाती 

िै । ‘आधे-अधूरे’ नाटक में हस्थहत त्रासदी के घेर ेमें हघरा िुआ िै । नाटक के कें द्र में दो िी बातें म ख्य िै : पिली-

प प्ॲर् एक की पीड़ा और दूसरी नारी म हि की भावना । घर िै लेहकन उसमें हबखराव और ददण ज्यादा िै । इस नाटक 

के प्रम ख पात्र साहवत्री की हस्थहत इस तरि िो गई िै हक भीतर स लगते िुए भी वि पररहस्थहत और सामने वाले 

व्यहि को ध्यान में रखकर बात करती िैं । इसीहलए प प्ॲर् दो के आत्मप्रदर्णन और हछछला रहसकता के बीि हनरतंर 

अपने काम की बात पर आने की िेप्१ा करती िै और ऐसा करते िुए अत्यंत र्ालीन बनी रिती िै । प प्ॲर् एक से बात 

करते समय वि हिस ददणपूर्ण स्वर से बोलती िै वि प प्ॲर् दो के सामने बोलते समय सवणथा ल प्त िो िाता िै । प प्ॲर् 

तीन से बात करते समय वि अपनी पाररवाररक कट ता ििााँ छोड़कर अपने र्ब्दों में र्िद उड़ेलने लगती िै । प प्ॲर् 
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तीन का सिारा पाने के हलए वि हवगत प्रर्य संबंधों के बल पर आत्मीयता के अहधकार का उपयोग पूरी र्हि से 

करती िैं । इस अहधकार के प्रदर्णन के हलए वि प प्ॲर् तीन को डांटती भी िै और प प्ॲर् िार के साथ बात करती िुई 

वि प प्ॲर् एक की ब राई िी करती रिती िै हिसका िवाब प प्ॲर् िार देता रिता िै ।  

“प प्ॲर् िार....इसीहलए हक वि अपने को हबपक ल बेसिारा समझता िै । उसके मन में हवश्वास हबठा हदया िै 

त मने हक सब क छ िोने पर भी उसके हलए हिंदगी में त म्िारे हसवाय कोई िारा कोई उपाय निीं िैं । 

 “स्त्री – क्यों-क्यों-क्यों आप और-और बात करके लाना िािते िो । अभी आप िाइए और कोहर्र् करके 

उसे िमेर्ा के हलए अपने पास रख लीहिए ।”35  

 प प्ॲर् िार िब बड़ी लड़की से उसके हपता के बार ेमें किता िै हक त म्िार ेहपता हदल के ब र ेनिीं िै । वि तो 

क छ पररहस्थहतयों ने उन्िें ब रा बना हदया िै तब बड़ी लड़की किती िै हक – 

 “इतने साधारर् ढंग से उड़ा देने की बात निीं िै, अंकल ! मैं यिी थी, म झे कई बार लगता था हक मैं एक 

घर में निीं बहपक हिहड़यााँ घर में ि ाँ । हकतने भयानक दृश्य देखे िैं इस घर में मैंने । हदन-रात हपतािी की मार-पीट  

सिने के बाविूद मााँ इस घर को संभाले िुए िै ।”36  

 इस नाटक में तीनों स्त्री पात्रों की हस्थहत दयनीय िै । बड़ी लड़की हबन्नी का हववाि अपने मााँ के आहर्क के 

साथ िो िाता िै । बड़ी लड़की हबन्नी इन सभी बातों से अनिान रिती िै । हिस व्यहि के साथ उसका हववाि िो 

िाता िै, हिसके साथ िीवन यापन करती िै वि व्यहि उसे ये सच्िाई छ पाया रिता िै । हबन्नी की मााँ भी अपने 

बेटी के िीवन को नरक बनाने में त ली िुई िै । छोटी लड़की हकन्नी िमेर्ा छोटी-छोटी िीिों के हलए अपने मााँ एवं 

दीदी से लड़ाई करती िै । मोिन राकेर् ने इस नाटक के माध्यम से मिानगर में व्यवहस्थत मध्यवगीय पररवार में 

नारी की हस्थहत को देखने का प्रयास हकया िै । ‘आर्ाढ़ का एक हदन’ नाटक में भी महपपलका की त्रासदी हदखाई 

देती िै । महपलका काहलदास से पे्रम करती िै, लेहकन उसकी ख़ र्ी के हलए उससे दूर रिती िै । महपलका का 

हित्रर् एक स्वतंत्र, आत्म-हनभणर, हविारर्ील, आध हनक और हनर्ाणयक नारी के प्ॳप में िुआ िै । महपलका इस 

नाटक में स्वयं किती िै हक “मैंने भावना का वरर् हकया िै । मेर े हलए वि संबधं और सब संबधंों से बड़ा िै । मैं 
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वास्तव में अपनी भावना से पे्रम करती ि ाँ िो पहवत्र िै, कोमल िै, अनश्वर िै ।”37 काहलदास से इतना िािते िुए भी 

अपने आप को काहलदास और उनकी उपलहब्धयों के बीि में निीं आने हदया । 

 इस प्रकार िम देख सकते िैं हक नारी की त्रासदी ‘आधे-अधूरे’ नाटक में हदखायी देती िै । इस नाटक के 

प्रत्येक नारी पात्र अपनी िीवन ख ल के निीं िी पा रिी िै । साहवत्री, हकन्नी और हबन्नी तीनों की िीवन हवसंगहतयों 

से भरा िुआ िै । ये तीनों नारी पात्र तकलीफ में िोते िुए भी िीवन-यापन के हलए तत्पर िै । िीवन की तमाम 

हवसंगहतयों को काटते िुए आगे बढ़ने की कोहर्र् करती िै । 

3. ख.vi. आगे बढ़ने की लालसा:- 

 आगे बढ़ने की लालसा िर मन ष्य में िोती िै । वि िमेर्ा आगे बढ़ने की कोहर्र् में लगा रिता िै । 

मध्यवगीय पररवार में यि भावना सबसे अहधक हदखाई देती िै । मध्यवगण की आकांक्षायें कभी पूर्ण निीं िो पाती िै, 

वि हनम्न वगण एवं उच्िवगण के बीि में हपसता िुआ निर आता िै । 

 मोिन राकेर् कृत ‘आधे-अधूर’े नाटक में भी सभी पात्र आगे बढ़ने के हलए तमाम प्रयास करते िैं, मोिन 

राकेर् ने उनके इस भाव को हदखाने का प्रयास इस नाटक में हकया िै । इस नाटक में प्रम ख पााँि पात्र िैं । सभी 

पात्रों में िमेर्ा आगे बढ़ने की लालसा िोती िै और यिी लालसा उन्िें पररवार के संबधंों में हवघटन पैदा करता िै । 

मिेंद्रनाथ व्यवसाय के हलए अपने दोस्त से पैसा किण लेता िै, लेहकन अंत तक किण निीं ि का पाता िै और हनरार् 

िोकर मिेंद्रनाथ यानी प प्ॲर् एक स्त्री से किता िै हक :- 

 प प्ॲर् एक :- हफलिाल उसे देने के हलए पैसा निीं िै, तो कम-से-कम म ाँि तो उसे हदखाते रिना िाहिए । 

 पत्नी : िााँSS हदखा आओ म ाँि िाकर ।”38  

वि आगे बढ़ने के हलए किण लेता िै लेहकन किण ि कता निीं कर पाता । हिसके कारर् उसे िमेर्ा ताना  

स नना पड़ता िै । इस नाटक की प्रम ख पात्र साहवत्री आगे बढ़ने के हलए अपने बॉस को भी हिरौरी करती िै । ताहक 
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बॉस उसके बेटे को छोटी-मोटी नौकरी दे दे । हिसके कारर् घर की हस्थहत में थोड़ा स धार िो । साहवत्री बॉस से 

किती िै –  

 “स्त्री-  याद िै न आपको? 

 प प्ॲर् दो – याद िै । क छ बात की थी त मने एक बार । अपनी हकसी कहिन के हलए किा था...निीं, वि तो 

हमसेि मपिोत्रा ने किा था । त मने हकसके हलए किा था ? 

 स्त्री – (लड़के की तरफ देखती) इसके हलए ।”39 

  साहवत्री िमेर्ा हिसके भी संपकण  में आती िै उसे अपने पररवार की हस्थहत को बयान करती िै । ताहक 

हकसी तरि उसके बेटे को कोई नौकरी हमल सके । घर की आहथणक हस्थहत में स धार िो । इसीहलए वि अपने कहलग 

को घर पर ब लाकर अच्छा व्यविार करने की कोहर्र् करती िै । लेहकन यि प्रयास भी उसका बेकार िी िाता िै । 

लड़का अपनी मााँ से किता िैं –  

 “लड़का – उसकी हकसी ‘बड़ी’ िीि की विि से । एक हक वि इंटेलेक्ि अल बिुत बड़ा िै । दूसर ेको हक 

उसकी तनख्वाि पााँि ििार िै । तीसर ेहक उसकी तख्ती िीफ कहमश्नर की िै । िब भी ब लाया िै, आदमी को निीं-

उसकी तनख्वाि को, नाम को, प्ॲतबे को ब लाया िै । 

स्त्री - तू किना क्या िािता िै इससे हक ऐसे लोगों के आने से इस घर के लोग छोटे िो िाते िैं ?  

लड़का – बिुत-बिुत छोटे िो िाते िैं ।”40  

इस प्रकार यि देख सकते िैं हक इस नाटक में मिानगर के मध्यवगीय पररवार आगे बढ़ने के हलए हकस 

तरि से बैिेन िैं और उनकी इस लालसा ने पूर ेपररवार में हवघटन की हस्थहत पैदा की िै ।  
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3.ख. vii.असिंतोष की भावना:- 

 मानव िमेर्ा हकसी न हकसी कारर्वर् असंतोर् की भावना से हघरा रिता िै । वतणमान समाि में यि 

भावना का स्तर अहधक हदखाई देती िै । असंतोर् में हघरा िुआ व्यहि कभी संत प्१ निीं िो पाता िै और संत हप्१ की 

तलार् में वि िमेर्ा इधर-उधर भटकता रिता िै । सबसे अहधक असंतोर् की भावना िमें मध्यवगीय पररवार में 

हदखाई देती िै । यिी असंतोर् की भावना के कारर् पाररवाररक संबधंों में हवघटन, तनाव आहद हदखाई देता िै । 

 ‘आधे—अधूरे’ नाटक मिानगरीय मध्यवगीय पररवार की गाथा िै । इस नाटक में सभी पात्रों में असंतोर् की 

भावना िमें हदखाई देती िै । पररवार का िर सदस्य आहथणक सामाहिक दृहप्१ से संतोर् निीं िै । इस पररवार में अथण 

की प्राहप्त से बाकी लोगों की आकाक्षाओ ंकी पूहतण  निीं िो पाती िै, वि हनरार् िोकर बड़ी लड़की से किती िै – 

 “स्त्री – कैसी बात कर रिी ि ाँ? यिााँ पर सबलोग समझते क्या िै म झे ? एक मर्ीन, िो हक सबके हलए 

आटा पीसकर रात को हदन और हदन को रात करती िैं । मगर हकसी के मन में िरा सा भी ख्याल निीं िै इस िीि 

के हलए हक कैसे मैं...।”41 

 इस नाटक में एक ओर साहवत्री अपने घर पररवार को िलाने के हलए पैसे कमाती िै ताहक आगे िलकर 

पररवार के लोग ख़ र्ी-र्ाहन्त से िीवन यापन करें । विीं बड़ी लड़की वैवाहिक िीवन से संतोर् निीं िै । वि अपनी 

मााँ साहवत्री से किती िै _ 

 “बड़ी लड़की – र्ादी से पिले लगता था हक मनोि को बिुत अच्छी तरि से िानती ि ाँ । पर अब आकर 

लगने लगा िै हक वि िानना हबपक ल िानना निीं था । 

 स्त्री – (बात की गिराई तक िाने की तरि) ि ाँ !....तो क्या उसके िररत्र में क छ ऐसा िै िो....? 

 बड़ी लड़की – यिी तो मैं भी निीं समझ पाती । पता निीं किााँ पर क्या िै िो गलत िै ।”42  
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इस नाटक में पहत-पत्नी के बीि भी असंतोर् की भावना हदखाई देती िै । ऐसा लगता िै हक दोनों इस बधंन 

में िबरदस्ती बंधें िैं । पहत-पत्नी के बीि में आपसी मेल-हमलाव हदखाई निीं देता िै । िमेर्ा दोनों के बीि तकरार 

िी हदखाई देता िै । यिी तकरार ररश्तों में दरार पैदा करती िै । 

 इस नाटक में मिेंद्रनाथ यानी प्रथम प प्ॲर् भी संत प्१ निीं िै । प्रथम प प्ॲर् से बाकी सभी पात्र उहित व्यविार 

निीं करते । कोई भी क छ भी स ना कर िला िाता िै । उसकी इज्ित कोई भी निीं करता िै । प्रथम प प्ॲर् से उसके 

लड़का-लड़की भी तू-तू-मैं-मैं करते रिते िैं – 

 “प्रथम प प्ॲर्- हकतने साल िो ि के िैं म झे हिंदगी का भार ढोते? उनमें से हकतने साल बाटे िैं मेर ेपररवार 

की देख-रखे करते िैं ? और उस सबसे बाद मैं आि पिुाँिा किााँ ि ाँ ? यिााँ हक हिसे देखो विी म झसे उपटे ढंग से 

बात करता िै ? हिसे देखो म झसे बदतमीिी से पेर् आता िै ? 

 लड़का – (अपनी सफाई देने की कोहर्र् में) मैंने तो हसफण  इसीहलए किा था, डैडी, हक....।”43  

इस नाटक में प्रथम प प्ॲर् की हस्थहत बिुत दयनीय हदखायी गयी िै । उसे िमेर्ा हकसी न हकसी कारर् से 

बेइज्िती हकया िाता िै । वि अंदर िी अंदर अपने आप को कमिोर एवं असिाय समझता रिता िै । प प्ॲर् एक एवं 

स्त्री के बीि यि वाताणलाप देख िम समझ सकते िैं हक प प्ॲर् एक की हस्थहत कैसी िै ? 

 प प्ॲर् एक – अपनी हिंदगी िौपट करने का हिम्मेदार मैं ि ाँ । त म्िारी हिंदगी िौपट करने का हिम्मेदार मैं ि ाँ 

। इन सबकी हिन्दगी िौपट करने का हिम्मेदार मैं ि ाँ । हफर भी मैं इस घर से हिपका ि ाँ क्योंहक अंदर से मैं आराम-

तलब ि ाँ, घरघ सरा ि ाँ, मेरी िड्हडयों में िंग लगा िै । 

 स्त्री – मैं निीं िानती, त म सिम ि ऐसा मिसूस करते िो या....।”44 

इस प्रकार िम देख सकते िैं हक असंतोर् की भावना सभी पात्रों में हवप्ड़मान िै । यि भावना िमें पाररवाररक 

संबधंों, वैवाहिक िीवन आहद में हदखाई पड़ती िै । 
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 मोिन राकेर् कृत ‘आधे-अधूर’े नाटक मध्यवगीय समाि पर आधाररत नाटक िै । मध्यवगीय पररवार में 

आगे बढ़ने की लालसा एवं हदखावापन के कारर् हकस तरि कटता िा रिा िै इसका ज्वलन उदािरर् यि नाटक िै 

। इस नाटक के सभी पात्र अपने-आप को आधा-अधूरा िी समझते िैं और इसी पूर्णता की तलार् के कारर् ररश्तों में 

दरार, पररवाररक हवघटन आहद हदखाई देता िै । मोिन राकेर् इस नाटक के माध्यम से संपूर्ण मध्यवगीय पररवार 

की हवडम्बना को हदखाने की कोहर्र् की िै ।  
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चतुथव अध्याय  

हशपगप वैहशष्ट और ‘आधे-अधूर’े 

4.क. भाषा शैली:- 

 भार्ा भावों और हविारों की वाहिनी िै । हकसी भी रिनाकार को अपने संवेदनात्मक लक्ष्य को स्पप्१ करने 

के हलए भार्ा एवं संवादों का सिारा लेना पड़ता िै । नाटककार मोिन राकेर् भार्ा के प्रयोग और मित्त्व को लेकर 

बिुत सिग थे । ‘आधे-अधूरे’ नाटक की भार्ा अत्यंत सरल व आम बोलिाल की भार्ा िै तथा साहिहत्यक भी । 

भार्ा के प्ॳप में उनके इस नाटक से दर्णक हकसी प्रकार की द प्ॲिता का अन भव निीं करता । नाटक न तो यिााँ 

दार्णहनक गिराइयों के कारर् हकसी हवरे्र् प्रकार के र्ब्दों के िाल में उलझकर रि गया िै और न िी उन्िोंने 

हवहर्प्१ परावैज्ञाहनक या वैज्ञाहनक र्ब्दावली का प्रयोग िी हकया िै । इसी कारर् ‘आधे-अधूरे’ नाटक की भार्ा 

अहधक हस्थर एवं प्रभावी िै । 

 नाटककार मोिन राकेर् यथाथणवादी रिनाकार िैं । इसहलए उनकी भार्ा-रै्ली भी यथाथणपरक िै । मोिन 

राकेर् की भार्ा में व्यंग्यात्मकता, पात्रान कूलता, प्रसंगान कूलता, िास्यपूर्ण प्रसंग, व्यंग्य-प्रधान संवाद और 

कट तापूर्ण पररवेर् की अहभव्यहि देने वाली िरकत की भार्ा इस नाटक को गिन अथणविा प्रदान करती िै । ‘आधे-

अधूरे’ नाटक की भार्ा में हनम्नहलहखत हवरे्र्ताएाँ िैं –  

 i. सििता, सरलता एवं रोिकता  

 ii. भावान कूल एवं प्रवािमयता  

 iii. पात्रान कूल भार्ा  

 iv. ध्वन्यात्मकता एवं व्यंग्यात्मकता  

 v. हवहभन्न भार्ाओ ंके र्ब्दों एवं म िावरों में साथणकता   
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 vi. यथाणथवादी रै्ली एवं सपाट बयानी  

इस नाटक की भार्ा में सििता, सरलता एवं रोिकता के ग र् पयाणप्त मात्रा में देखने को हमलता िै । ‘आधे-

अधूरे’ नाटक की भार्ा का सवाण हधक प्रम ख ग र् यि िै हक हिदंी भार्ी मध्य एवं हनम्न-मध्यवगीय पररवारों में हिस 

प्रकार की भार्ा का प्रयोग हकया िाता िै, ठीक उसी प्रकार की भार्ा यिााँ प्रय ि की गई िै । नाटक का हवर्य एक 

टूटते मध्यवगीय पररवार से िै, अतः उसी की भार्ा यिााँ प्रय ि करने की हदर्ा में नाटककार हनश्चय िी आप्ड़ंत 

हवरे्र् सिग रिे िैं । इस नाटक की हवरे्र्ता यि िै हक इसमें सिगता और िागप्ॳकता तो िै, पर प्रयत्न-साध्यता 

किीं भी निीं िै । किीं भी ऐसा निीं लगता हक कोई पात्र उधार हलया िुआ िै अथवा कृहत्रम एवं वगण से बािर की 

भार्ा बोल रिा िै । इन पहंियों से स्पप्१ हदखाई देता िै – 

 “स्त्री: (तंग पड़कर) तो त म ख द िी क्यों निीं पूछ लेते उससे िो पूछना िािते िो?  

 प प्ॲर् एक : मैं कैसे पूछ सकता ि ाँ ?  

 स्त्री : क्यों निीं पूछ सकते ? 

 प प्ॲर् एक : मेरा पूछना इसीहलए गलत िै हक..... 

 स्त्री : त म्िारा क छ भी करना हकसी न हकसी विि से गलत िोता िै । म झे पता निीं िैं ?”1  

मोिन राकेर् सरल भार्ा का प्रयोग करते िैं । िो मध्यवगण एवं हनम्नमध्यवगीय हिदंी भार्ी पररवारों में अपने 

रोिमराण  के व्यविार में बोली िाती िै । साधारर्, सरल और बोलिाल की, हफर भी अहभव्यहि एवं संपे्रर्र् में सक्षम 

। ‘आधे-अधूरे’ नाटक में भार्ा के स्वभाहवक स्वप्ॲप-हनमाणर् के हलए नाटककार ने बोल-िाल की भार्ा में से िी 

हवहवध उपय ि र्ब्दों का ि नाव हकया िै । 

 ‘आधे-अधूरे’ नाटक की भार्ा पूर्णता भावान कूल एवं प्रवािमयता के ग र्ों से ओत-प्रोत िै । प्रसंगान कूल 

गंभीर भावों की अहभव्यहि में गंभीर भार्ा का प्रयोग िुआ िै और िपके-फ पके प्रसंगों पर िपकी-फ पकी भार्ा का 
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प्रयोग िुआ िै । इसके साथ-साथ सभी प्रसंगों में िािे िपके िो या गिन भावों से य ि, भार्ा में सिि गहत, 

प्रवािमयता बनी रिती िै । उदािरर् इन पहंियों के प्ॳप में देख सकते िैं- 

 “स्त्री: मैं निीं लूाँगी िाय । 

 बड़ी लड़की : सबके हलए बना रिी ि ाँ एक-एक प्याली  

 लड़का : मेर ेहलए निीं । 

 बड़ी लड़की : क्यों पानी रख रिी ि ाँ हसफण  पिी लानी िै... 

 लड़का : अपने हलए बनानी िो, बना ले । 

 बड़ी लड़की : मैं अकेली हपऊाँ गी ? इतने िाव से िीि-सैंडहवि बना रिी ।”2  

 मोिन राकेर् के सभी नाटकों में पात्रों की मनः हस्थहत प्रवृहि एवं व्यहित्व के अन प्ॳप भार्ा प्रय ि िै । 

‘आधे-अधूर’े नाटक के पात्र अपनी मनःहस्थहत में स्कंदग प्त, अिातर् त्र, पिला रािा आहद नाटकों के पात्रों की तरि 

लंबे-लंबे एवं दार्णहनक वाक्यों का प्रयोग निीं करते िैं । अहपत  अपने समकक्षी व्यहि को श्रोत बनाकर बोलिाल की 

र्ब्दावली में अपने मन की भड़ास हनकालते िैं । मिेंद्रनाथ िैसे दब्बू एवं पराहश्रत प प्ॲर् के अंतद्वांद को रिनाकार ने 

मनोदर्ा के प्ॳप में व्यि हकया िै । िैसे - “सिम ि मिसूस करता ि ाँ । म झे पता िै हक मैं एक कीड़ा ि ाँ हिसने अंदर 

िी अंदर इस घर को खा हलया िै । (बािर दरवािे की तरफ िलता िै) पर अब पेट भर गया िै मेरा । िमेर्ा के 

हलए।”3 इसी तरि नाटक के अन्य पात्रों की भार्ा भी उनके िररत्र के अन प्ॳप िी िै । हकन्नी की भार्ा में हवद्रोिी, 

हिप्ॖीपन झलकता िै तो प प्ॲर् िार अथवा ि नेिा की भार्ा में िीवन के अन भव की गिराई । 

 इस नाटक में िगि-िगि पर पात्रों की काप्ॲहर्क मनःहस्थहत, भयावि पररवेर् की हवसंगहत एवं घ टन, टूटन, 

हबखराव आहद को व्यि करने के हलए नाटककार ने भार्ा ध्वन्यात्मकता एवं व्यंग्यात्मक का प्रयोग हकया िै । नाटक 

में कई स्थलों पर र्ब्द और उसके अहभधेयाथण  को नकारने की कोहर्र् की गई िै । हसंघाहनया के संवाद र्ब्दों के 

अहभधेय अथण का अहतिमर् कर िाते िैं-  
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 “प प्ॲर् दो: िााँ-िााँ िप्ॳर (बड़ी लड़की से) लो त म भी (स्त्री से) बैठ िाओ अब । 

 स्त्री : (मोढ़े पर बैठती) उस हवर्य पर सोिा आपने क छ ? 

 प प्ॲर् दो : हकस हवर्य में ? 

 स्त्री : वि िो बात मैंने की थी आपसे.....हक कोई ठीक सी िगि िो आपकी निर में...तो  

 प प्ॲर् दो : बिुत स्वाहदप्१ िै ।”4   

यिााँ पर स्त्री और प प्ॲर् दो के संवादों में ताहकण क संगहत न िोते िुए भी दोनों की मनःहस्थहत व्यि िोती 

निर आ रिी िै । वि िो..तो के उिर में बिुत िी स्वाहदप्१ िै । वाक्य समकालीन िीवन की हवसंगत हस्थहतयों को 

नाटकीय ढंग से संपे्रहर्त करता िै । नाटक में यथाथण को अहभव्यहि देने के हलए व्यंग्यात्मक भार्ा-रै्ली को अपनाया 

गया िै । नाटक के लगभग सभी पात्रों की भार्ा में व्यंग्य की तीखी मार हदखाई देती िै । इससे ििााँ भार्ा में हवहित्र्य 

का समावेर् िुआ िै, विी िमत्कार भी उत्पन्न िो गया िै । हवरे्र् प्ॳप से मिेंद्रनाथ एवं अर्ोक के संवादों की भार्ा 

तो पूर्णतः व्यंग्यपरक िै । साहवत्री एवं मिेंद्रनाथ की वाताणलाप पूर्णतः व्यंग्यपरक िै । यथा – 

 “प प्ॲर् एक: िााँ-िााँ हसंघाहनया को लगाव िी देगा िप्ॲर । इसीहलए बेिारा आता िै यिााँ िलकर । 

 स्त्री : र् ि निीं मानते हक एक इतना बड़ा आदमी, हसफण  एक बार किने भर से..... 

 प प्ॲर् एक : मैं निीं र् ि मनाता ? िब-िब हकसी नये आदमी का िाना र् प्ॳ िोता िै यिााँ, मैं िमेर्ा र् ि 

मनाता ि ाँ । पिले िगमोिन आया करता था, हफर मनोि आने लगा था । 

 स्त्री : और क्या-क्या बात रि गई िै किने को बाकी ? वि भी कि डालो िपदी से ।”5  

‘आधे-अधूरे’ नाटक में सामान्य बोलिाल की भार्ा में उदूण-अंगे्रिी हमहश्रत हिदंी िी अहधकांर् प्रय ि िुई िै । 

इस नाटक में मध्य एवं हनम्न-मध्य हिदंी-भार्ी पररवारों में व्यविार में लाई िाने वाली भार्ा का प्रयोग यिााँ हकया िै, 
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उपय णि हवहभन्न एवं हवहवध भार्ाओ ंके प्रयोग के कारर् िी भार्ा का यि वगीय स्वप्ॳप साकार िो पाया िै । यिााँ 

क छ सहम्महलत प्रयोगों वाले उदािरर् इस प्रकार िै-  

 “प्रथम प प्ॲर्: वि म झ से तय करके तो आता निीं हक मैं उसके हलए मौिूद रिा कप्ॳाँ  घर पर । 

 स्त्री : कि दूाँगी, आगे से तय करके आया कर ेत म से । त म इतने हबिी आदमी िो िो पता निीं कब हकस 

बोडण  की मीहटंग में िाना पड़ िाय ।”6  

नाटक में यत्र-तत्र प्रिहलत अंगे्रिी र्ब्दों का प्रयोग भी ख लकर िुआ िै । अंगे्रिी र्ब्दों का प्रयोग पात्रों के 

संवादों में भी िै और स्वयं नाटककार ने अपने मंिीय संकेतों में भी इनका प्रयोग हकया िै िैसे- हसगार, फ टपाथ, 

स्कूल बैग, मैगिीन, बॉस, मीहटंग, हकट आहद । ‘आधे-अधूरे नाटक भार्ायी प्रयोगों की दृहप्१ से एक अत्यंत साथणक 

एवं िीवंत म िावरा हलए िुए िैं । यथाथणवादी िोने की विि से नाटक की भार्ा रै्ली में सपाटबयानी एवं यथाथणवादी 

रै्ली व्याप्त िै । इस यथाथणपरक भार्ा-रै्ली से नाटककार ने आध हनक िीवन की नग्न सच्िाइयों हवसंगहतयों को 

बड़े प्रभावी ढंग से प्रकट हकया िै । 

‘आधे-अधूरे’ नाटक की भार्ा-रै्ली िमारे आध हनक समाि की िन-प्रिहलत भार्ा िै । इस प्रकार की 

सिि नाटकीय भार्ा का िमत्कार कोई मोिन राकेर् िैसा व्यहित्व िी हदखा सकता िै । मोिन राकेर् ने ‘आधे -

अधूरे’ नाटक में बिुत सरल और आम िन िीवन की भार्ा का प्रयोग हकया िै हिससे कोई भी व्यहि आसानी से 

समझ सकें  । नाटक की भार्ा सादी,सच्िी और एकसमान तनाव-भरी िै । इसमें एक ओर ििााँ बोलिाल की भार्ा 

की लय और उसकी ब नावट िै,विीं दूसरी ओर सिि प्रवाि एवं स्वत:स्फूतणता भी िै ।  

4.क.ii.पात्र-योजना:- 

मोिन राकेर् ने प्रारहंभक दोनों नाटकों में ऐहतिाहसक िररत्रों का सिारा हलया िै हकंत  प्रस्त त नाटक के 

सभी पात्र वतणमान पररवार के िैं । नाटक के सभी पात्र आध हनक मध्य-वगीय समाि के व्यहियों का प्रहतहनहधत्व 

करते िैं । ‘आधे-अधूरे’ नाटक पात्र योिना की दृहप्१ से हवरे्र् उपलेखनीय िै । इसका कारर् यि िै हक उन्िोंने एक 

िी पात्र में िार व्यहियों की भूहमकाओ ंकी पररकपपना की िै । काले सूट वाला आदमी, िब पतलून-कमीि के 
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वेर्ांतर में आता िै तो प प्ॲर् एक अथाण त् मिेंद्रनाथ बन िाता िै, पतलून और बदं गले का कोट पिन कर प प्ॲर् दो 

अथाणत् हसंघाहनया निर आता िै । पतलून-टीर्टण  पिनकर िाथ में हसगरटे का हडब्बा हलये िब मंि पर अवतररत 

िोता िै तो प प्ॲर् तीन के प्ॳप में िगमोिन का प्रतीक बन िाता िै, पतलून के साथ प रानी काट का लंबा कोट 

पिनकर काइयााँ ि नेिा अथाण त् प प्ॲर् िार के प्ॳप में पररिय पाता िै । इन सबके बीि एक नाहयका िै साहवत्री । अन्य 

पात्र िै बड़ी लड़की हबन्नी, छोटी लड़की हकन्नी और लड़का अर्ोक । 

नाटक का नायक और प्रम ख पात्र मिेंद्रनाथ िै । वि आध हनक संवेदनाओ ंसे य ि पात्र िै । हिसकी उम्र 

लगभग उनिास-पिास वर्ण की िै । वि बेकार और िीवन में असफल पहत िै । िीवन में असफल िोने पर अपनी 

पत्नी साहवत्री की कमाई खाता िै । घर में उसे पहत एवं हपता का स्थान भी निीं हमलता िै । आि के समय में मन ष्य 

का िीवन एक मर्ीन की तरि बन गया िै । मिेंद्रनाथ पररहस्थहतयों के दबावों से हघर िाता िै । उसकी बेरोिगारी 

के कारर् इज्ित भी नप्१ िो िाती िै । वि अपनी पत्नी को पीटता िै और कपड़े भी फाड़ देता िै ।  

मिेंद्रनाथ अपने हमत्रों में बिुत लोकहप्रय िै । उसके हबना पाटी में मिा निीं आता । परतं  मिेंद्रनाथ 

व्याविाररक निीं िै । उसे व्यापार धधें की समझ भी निीं िै । वि न तो एक सफल पहत बन पाया, न एक हपता । िर 

वि वि बोझ बना रिा, कभी पत्नी पर, कभी हमत्रों पर । एक तरि से वि उस पररवार में रबर स्टैम्प, घर-घ स्स , 

हलिहलिा और हिपहिपा-सा आदमी िै । असफल, आधा और अधूरा ! वि हनक्कमा, अकेला और अहस्तत्विीन 

िीवन िी रिा िै । वि परिीवी िै, मान-अपमान की पीड़ा से म ि । 

साहवत्री प्रस्त त नाटक की प्रम ख नारी िररत्र एवं नाहयका िै । साहवत्री को नाटककार मोिन राकेर् ने 

आध हनक काल की नारी के प्ॳप में हिहत्रत हकया िै । वि अपने िीवन में एक साथ सब क छ पाने के हलए प्रयत्नर्ील 

रिती िै । नाटक का संपूर्ण कथा िि नाहयका साहवत्री के इदण-हगदण पररिमा करता िै । साहवत्री एक पििान िै उस 

स्त्री की हिसकी उम्र िालीस वर्ण का स्पर्ण कर ि की िै ।  

साहवत्री का िररत्र आम भारतीय नारी से पथृक हकस्म का िै । वि एक ऐसी आध हनक नारी िै िो सदैव 

य वती बन रिने का भ्रम पालती िै । वि क ं ठाग्रस्त और अपूर्ण िै िो िीवन का लक्ष्य देि-स ख में ढूाँढती िै । िीवन 

की हवसंगहत, पहत के प्ॳप में गलत व्यहि का ियन और अनेक व्यहियों से संबंध उसके िररत्र को हववादास्पद 
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बनाते िैं । वि क लटा निीं िै, घर और पे्रम के धरातल पर असफल िप्ॲर िै । साहवत्री के हलये िीने का मतलब रिा 

िै “हकतना-क छ एक साथ िोकर, हकतना-क छ एक साथ पाकर और हकतना-क छ एक-साथ ओढ़कर िीना । 

साहवत्री ने हिंदगी को अपनी म प्ॊी में हकतना क छ एक साथ भर लेना िािा था, हकंत  इस िाि में िो क छ उसमें था, 

वि भी धीर-ेधीर े हफसलता िला गया । न पहत का प्यार हमला, न बच्िों का स्नेि और न बािर के लोगों का 

अपनापन । उम्र बढ़ने के साथ साहवत्री के मन में एक डर समा गया, हिसके मार ेवि कभी घर का दामन थामती रिी, 

कभी बािर का ।”7  

साहवत्री की सोि िै हक आदमी अपना अधूरापन भरने अपनी िप्ॳरत पूरी करने के हलए घर बसाता िै । 

इस तरि उसे अपने हलये...अपने में...पूरा िोना िोता िै, पर उसके िीवन में त्रासदी यि िै हक उसे हकसी दूसरों के 

अधूरपेन को पूरा करने में िी अपनी हिंदगी काटनी पड़ रिी िै । साहवत्री के िररत्र की सबसे बड़ी हवरे्र्ता यिी िै 

हक भीतर िी भीतर स लगते िुए भी वि पररहस्थहत और सामने वाले व्यहि को ध्यान में रखकर बात करती िै । 

साहवत्री के िररत्र में अमूतण  िाि, अप्राप्त की प्राहप्त के हलए ललक, भावना और हिया का अभाव, दूसरों को उपादान 

समझने की भावना और अपनी असमथणता को दूसरों की देन समझने की प्रवहृि हवप्ड़मान िै । 

साहवत्री एक घर की तलार् में िै पर वि घर उसे निीं हमलता िो हमलता िै वि सब क छ िै पर घर निीं िै, 

ििााँ दो-पल र्ांहत के साथ हिया िा सके । वि नारी की म हि-भावना के बीि हवघटनर्ील िीवन-मूपयों, वैवाहिक 

संबधंों की हवडम्बना और प प्ॲर् के अधूरेपन को भोगने के हलए अहभर्प्त िै । 

नाटक के प प्ॲर् पात्र दो के प्ॳप में हसंघाहनया आता िै । वि भ लक्कड़ स्वभाव का िै । उसके व्यहित्व में 

क हत्सत प्ॳहि से ग्रस्त आत्मलीन मनोवहृि हनहित िै । वि हकसी भी प्रकार की बात को अपनी सोि के अन सार 

समझता और स नता िै । हसंघाहनया साहवत्री का बॉस िै । साहवत्री उसे अपने घर अर्ोक की नौकरी की बात के 

हलए ब लाती िै, हकंत  उसकी दृहप्१ उस हबदं  से अलग िट कर उसकी बेटी हबन्नी पर यौन तषृ्र्ा की दृहप्१ से रिती िै । 

प्रस्त त नाटक में मोिन राकेर् ने हसंघाहनया के द्वारा कायाणलय में कायणरत नारी कमणिारी के प्रहत उसकी यौन र्ोर्र् 

करने की दृहप्१ का पदाणफार् हकया िै । 
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ि नेिा भी प प्ॲर् पात्रों में एक िै । वि नाटक के प प्ॲर् िार के नाम से आता िै । वि मिेंद्रनाथ का हप्रय दोस्त 

तथा एक व्यापारी िै । मिेंद्रनाथ के पररवार का वि भी र्ोर्र् करता िै । ि नेिा मिेंद्रनाथ के साथ दो बार साझेदारी 

में काम करता िै । दोनों िी बार वि अथण र्ोर्र् करके उसे खोखला कर देता िै । मिेंद्रनाथ अपनी तक़दीर को दोर्ी 

मानकर बैठ िाता िै, लेहकन साहवत्री को यि बात पिती निीं िै । तक़दीर मिेंद्रनाथ का साथ निीं देती, हकंत  

ि नेिा उसका साथ देता िै । ि नेिा एक भला आदमी िै । साहवत्री के कारनामों से आित िोकर मिेंद्रन्ाथ ि नेिा 

के यिााँ पिुाँिता िै । ि नेिा बिुत समझदार व्यहि िै वि िमेर्ा पहत-पत्नी को समझाने का प्रयास करता िै । अंत में 

वि मिेंद्रनाथ के घर िाता िै । ि नेिा के आने से हबन्नी एवं हकन्नी दोनों बिनों का झगड़ा समाप्त िोता िै । 

नाटककार मोिन राकेर् ने अन्य पात्रों में मिेंद्रनाथ की छोटी बेटी हकन्नी को भी आध हनककाल की 

लड़हकयों के प्रतीक के प्ॳप में रखेांहकत हकया िै । उसका स्वभाव भाई अर्ोक एवं बिन हबन्नी से भी हभन्न प्रकार 

की िै । वि दोनों भाई बिनों से ज्यादा हिप्ॖी िै । पररवार के अन्य सदस्यों के व्यहित्व की छाया उसमें भी देखने को 

हमलती िै । िर कदम पर वि हवद्रोिपूर्ण व्यविार करती िै । प्रस्त त नाटक के अन्य पात्रों के समान हकन्नी में भी 

अक लािट खीि एवं अधूरापन देखने को हमलता िै । कम उम्र में वि यौन संबधंों में प्ॳहि रखती िै । तथा स्वयं से 

अहधक उम्र की स रखेा से दोस्ती रखती िै और बड़ी हदलिस्पी के साथ उससे यौन संबधंी बाते करती रिती िै । 

मााँ-बाप का प्यार, संस्कार न पाकर वि म िंफट एवं हिप्ॖी बन िाती िै । उसके हलए बड़ों का कोई मित्त्व एवं हलिाि 

निीं िै । अर्ोक के समान वि भी अपने आपको ढालने का प्रयास करगेी ऐसा सबके सामने स्पप्१ कि देती िै । 

हकन्नी के पात्र द्वारा नाटककार ये बताने की कोहर्र् करते िै हक हकस प्रकार मााँ-बाप की असावधानी तथा उहित 

पररवेर् के अभाव में तथा घर-पररवार तथा आसपास के वातावरर् के फलस्वप्ॳप बच्िों में िो बदलाव आता िै । 

इस प्रकार प्रस्त त नाटक ‘आधे-अधूरे’ के अहधकांर् पात्रों में आध हनकता के दर्णन िोते िैं । 

‘आधे-अधूरे’ नाटक की न तो पात्र –योिना िी परम्परागत िै और न िी पात्रों के िररत्र –हित्रर् िी । 

नाटककार मोिन राकेर् ने परम्परा से सवणथा िटकर आध हनक िीवन के व्याविाररक एवं यथाथण  पररवेर् से िीवंत 

एवं यथाथण  पात्र ि ने िैं और उनका िररत्रांकन भी लीक से िटकर एक नये, मौहलक एवं अभूतपूवण  आयाम में हकया िै 

। इसी कारर् इस नाटक के पात्रों, उनके व्यि-अव्यि िररत्रों का तो अपना एक अलग यथाथण व्यहित्व िै । ‘आधे-
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अधूरे’ की पात्र-योिना और िररत्र-हित्रर् की दृहप्१ से मोिन राकेर् ने नाटक को ‘िीवन की अवस्थान कूल अन कृहत’ 

मात्र िी निीं रिने हदया िै बहपक उसे वास्तहवक और व्याविाररक िीवन िी बना हदया िै ।  

4.क.iii.कथा-वस्तु:- 

  ‘आधे-अधूरे’ नाटक में कोई स संगहठत कथानक या घटना-िम निीं िै । क छ आंतररक और बाप्६ से ि ड़ी 

िुई हस्थहतयााँ िैं हिसका उप्ॕाटन, हित्रर् एवं हवशे्लर्र् यिााँ वस्त  हवधान के नाम पर िुआ िै । यि नाटक िीवन का 

एक बोध िै, हिसे िम मूल कथानक, कथावस्त  या वस्त हवधान आहद क छ भी कि सकते िैं । एक पररवार िै, किने 

के हलए उसका एक म हखया (पहत और हपता) भी िै, हिसका नाम मिेंद्रनाथ िै । मिेंद्रनाथ और उसका पररवार एक 

मिानगर में रिता िै । आहथणक दृहप्१ से यि पररवार पिले मध्य-हविीय अवस्था में था, पर मिेंद्रनाथ को कारोबार में 

घाटा पड़ िाने के कारर् अब उस पररवार का ह्रास िमर्ः हनम्न-मध्यवगीय हविीय हस्थहतयों की ओर बड़ी तीव्र 

गहत से िो रिा िै । इस कारर् विााँ व्यहि के स्तर पर सभी के िीवन में घ टन िै, तनाव िै और उसके 

पररर्ामस्वप्ॳप परस्पर कटाव िै । अंहतम प्ॳप से पाररवाररक एवं सामाहिक पररपे्रक्ष्य में हवघटन एवं अपररिय की 

हस्थहतयााँ आ िाती िै । 

 इस नाटक में एक मध्यवगीय पाररवाररक की त्रासदी िै । प्रस्त त नाटक का आरभं एक काले सूट वाले 

आदमी के स्वागत कथन से िोता िै – “परतं  मैं अपने संबंध में हनहश्चत प्ॳप से क छ भी निीं कर सकता ।”8 उनके 

इस प्रकार के कथन से यि सूिना हमलती िै हक वि स्वयं िी आंतररक संघर्ण में पड़ा िै । मध्यवगीय पररवार के 

मिेंद्रनाथ के साथ साहवत्री का हववाि िोता िै । मिेंद्रनाथ का पे्रस का कारोबार था और िब तक वि अच्छी तरि से 

िल रिी थी उनके पररवार के ठाट-बााँट हकसी उच्ि-वगीय से कम निीं थे । साहवत्री की इच्छा के अन सार “वे िार 

सौ प्ॳपये मिीना हकराया के मकान में रिते थे । टैहक्सयों में आते-िाते थे । हकश्तों पर फ्रीि ख़रीदा गया था और 

बच्िे कान्वेंट में पढ़ते थे ।”9  

 इस प्रकार अत्यहधक खिों के कारर् क छ हदनों में पे्रस का कारोबार ठप्प िो िाता िै और मिेंद्रनाथ 

हनठपला बनकर बेकार घूमने लगता िै । कारोबार ठप्प िो िाने से पररवार की आहथणक हस्थहत हबगड़ती िाती िै 

और पररवार मध्यवगण से हनम्नमध्यवगण  की ओर झ क िाता िै । िीवन की अनेकानेक ख्वाहिर्ें रखनेवाली और 
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आराम में िीवन िीने की आहद बनी साहवत्री को पररवार की हबगड़ी िुई आहथणक पररहस्थहत के साथ समझौता 

करना असंभव िोता िै । मिेंद्रनाथ के बेकारी के कारर् घर का सारा बोझ साहवत्री के कंधे पर आ िाता िै । इस 

पररवार को िलाने के हलए साहवत्री नौकरी करने लगती िै । लेहकन नौकरी करने पर भी उसे र्ाहन्त निीं हमलती िै । 

वि िब दफ्तर से घर आती िै तो उसे घर के सार ेसमान हबखर ेिुए हमलते िै । उसे किीं र्ांहत निीं हमलने पर 

अपने पहत के साथ हकि-हकि करती िै । घर की व्यवस्था को लेकर पहत-पत्नी में किा स नी िोने लगती िै । 

साहवत्री किती िै- “यि अच्छा िै हक दफ्तर से आओ, तो कोई घर पर हदखे निीं । किााँ िले गये थे त म ? पता निीं 

यि क्या तरीका िै इस घर का ? रोि आने पर पिास िीिें यिााँ-विााँ हबखरी हमलती िै ।”10 

 मिेंद्रनाथ अपनी पत्नी साहवत्री के ऊपर सवणथा अवलंहबत रिने के कारर् अपने िी घर में उपेहक्षत िै । 

ि नेिा के कारर् साहवत्री एवं मिेंद्रनाथ दोनों छोटी-छोटी बातों पर झगड़ते िैं और हकसी न हकसी बिाने अपना 

आिोर् एक दूसरे पर प्रकट करते िैं । अर्ोक भी अपनी मााँ-बाप की हबना अन महत हलए घर से तीन िार हदन बािर 

रिता िै । बड़ी लड़की हबन्नी अपनी मााँ के पे्रमी मनोि से भागकर हववाि कर लेती िै, हकंत  थोड़े िी हदन बाद वि 

अपने वैवाहिक िीवन से हखन्न रिने लगती िै । हबन्नी को र्ादी से पिले लगता था हक मनोि अच्छा आदमी िै 

लेहकन उसे मनोि के साथ रिते िुए माल म िोता िै हिसे वि स्वयं किती िै – “दो आदमी हितना ज्यादा साथ रिें, 

िवा में सााँस ले, उतना िी ज्यादा अपने को एक-दूसर ेसे अिनबी मिसूस करें ।”11 इस प्रकार हबन्नी के इस कथन 

से स्पप्१ िोता िै हक मनोि एवं उसके बीि में वैमनस्य िै । 

 साहवत्री की छोटी लड़की हकन्नी पर भी घर के ब रे वातावरर् का प्रभाव पड़ता िै । वि भी अपने िीवन से 

संत प्१ निीं िै । वि अपने भाई की तरि इधर-उधर घूमना िािती िै । उसे लगता िै हक घर में उसे लाड़-प्यार हमलता 

िी निीं । िब स्कूल से घर आती िै तो हर्कायत करते िुए किती िै हक “बताओ िलता िै क छ पता? स्कूल से 

आई, तो घर पर कोई भी निीं था । और अब आई ि ाँ तो त म भी तो, डैडी भी िैं, हबन्नी दी भी िैं, पर सब लोग ऐसे 

ि प िैं िैसे.....।”12 

 हकन्नी स्कूल संबहंधत बाते करते िुए सभी से किती िै हक म झे कॉपी, पेंहसल निीं हदलवाती िो हिस 

कारर् हर्क्षक म झे डांटते िैं । म झे सभी के सामने अपमाहनत िोना पड़ता िै । हिस कारर् से हकन्नी घर-पररवार 
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वालों के साथ अच्छा व्यविार निीं करती िै । हकन्नी को यौन संबधंों से संबहंधत प स्तके पढ़ने में तथा पड़ोसी की 

सिेली स रखेा के साथ यौन संबधंों को लेकर बाते करने में हदलिस्पी रिती िै । वि बड़ी बिन से यि किती िै हक 

भैया िब इधर-उधर घूमता िै, उसे तो कोई क छ निीं किता िै । हफर बाकी घरवाले म झे िी क्यों किते रिते िैं ? 

अर्ोक और हकन्नी आपस में क छ बात को लेकर उलझ पड़ते िैं । साहवत्री दोनों को र्ांत करती िुई किती िै हक 

आि हसंघाहनया आने वाले िै अर्ोक त म घर पर िी रिना । त म्िारी नौकरी की बात मैंने उनसे की िै । तभी अर्ोक 

भड़क उठता िै और किता िै- “म झे निीं िाहिए नौकरी । कम से कम उस आदमी के िररए िरहगि निीं 

।......ि कंदर िै । वि आदमी िै ? हिसे बैठने का र्ऊर िै, न बाते करने का ।”13 साहवत्री अर्ोक की इस प्रकार की 

बातों से बिुत नाराि िोती िै और अर्ोक से किती िै हक तू हिंदगी भर क छ काम-दाम करगेा या ऐसे िी हनठपले 

की तरि घूमता रिेगा । इसी समय हसंघाहनया आता िै और साहवत्री अपनी बड़ी लड़की हबन्नी का पररिय देती िै । 

साहवत्री क छ औपिाररक बातिीत के बाद हसंघाहनया से अर्ोक की नौकरी की बात करती िै लेहकन हसंघाहनया को 

अर्ोक का व्यवािर अच्छा निीं लगता िै । िब हसंघाहनया अर्ोक से बातें करता िै तब अर्ोक काटूणन बनाता रिता 

िै । साहवत्री को अर्ोक का व्यवािर बिुत अखरता िै । साहवत्री सोिती िै हक वि इन लोगों से संबधं इसहलए बनाती 

िै हिससे घर की पररहस्थहत में स धार िो । हफर अर्ोक और साहवत्री के बीि टकरार िोती िै । साहवत्री उदास 

िोकर हफर र्हफस िली िाती िै ।  

साहवत्री के घर एक हदन ि नेिा पीछे वाले दरवािे से आता िै । ि नेिा पीछे वाला दरवािा से इसीहलए 

आता िै क्योंहक घर के बािर िगमोिन की गाड़ी पड़ी िोती िै । ि नेिा अंदर आकर घर के सदस्य से किता िै हक 

मिेंद्रनाथ रात-भर सोया निीं िै उसका स्वास्थ्य हबलक ल भी अच्छा निीं िै । हबन्नी यि स नकर ि नेिा को हपछले 

हदन मााँ-बाप के बीि के झगड़े के संबंध में किने लगती िै । िैसे ि नेिा साहवत्री के बारे में किता िै- “त म्िारे हलए 

िीने का मतलब रिा िै- हकतना क छ एक साथ िोकर, हकतना क छ एक साथ पाकर और हकतना क छ एक साथ 

ओढ़कर िीना । वि उतना क छ कभी त म्िें हकसी एक िगि न हमल पाता, इसहलए हिस-हकसी के साथ भी हिंदगी 

र् प्ॳ करती, त म िमेर्ा िी इतनी िी खाली, इतनी िी बेिैन बनी रिती । वि आदमी भी इसी तरि त म्िें अपने 

आसपास हसर पटकता और कपड़े फाड़ता निर आता और त म....।”14 साहवत्री िगमोिन के साथ रिना िािती िै 

परतं  सामाहिक प्रहतप्२ा एवं ढलती उम्र के कारर् िगमोिन उसे अस्वीकार करता िै । वि हफर मिेंद्रनाथ के साथ िी 
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हिंदगी हबताने का हनर्णय करती िै और वापस घर लौट आती िै । उसी समय ि नेिा आता िै िो मिेंद्रनाथ का हमत्र 

िै । वि साहवत्री के स्वाथण  को उधेड़कर रख देता िै । ठीक उसी समय अर्ोक के साथ मिेंद्रनाथ भी ब्लडपे्रर्र से 

पररे्ान िोकर लड़खड़ाता घर के अंदर प्रवेर् करता िै । इस प्रकार यिी पर नाटक का अंत िोता िै । 

प्रस्त त नाटक में नाटककार मोिन राकेर् ने अपने हविारों को संपे्रहर्त करने के हलए ऐहतिाहसक आधार 

को निीं हलया िै । आि का मन ष्य का िीवन हिन अनेक प्रकार की हवसंगहतयों के फलस्वप्ॳप अधूरेपन की 

अन भूहतयों से भर ि का िै हवरे्र्तः अथण और काम को लेकर उन्िीं को प्रस्त त नाटक में नाटककार ने िीवंत पात्रों 

के माध्यम से प्ॳप व आकार प्रदान करने का सफल प्रयत्न हकया िै । इस नाटक में सारा पररवार िी अनेक प्रकार 

की िीन ग्रंहथयों से ग्रहसत िोकर एक हवहित्र सा अधूरा और अपररपक्व सा व्यविार करता िुआ हदखाई पड़ता िै । 

मोिन राकेर् का यि तीसरा नाटक ‘आधे-अधूरे’ समसामहयक िै । हिसकी पपृ्२भूहम अहत आध हनक िै । 

नाटक की कथावस्त  द्वारा आि की संत्रासपूर्ण पररहस्थहतयों की कट  संभावनाओ ंका संकेत हकया गया िै । आि के 

दाम्पत्य िीवन में आहथणक हवर्मता ने हकस प्रकार हवरै्ला वातावरर् उत्पन्न कर हदया िै, साथ िी मानहसक यंत्रर्ा 

से त्रस्त मध्यवगीय स्त्री प प्ॲर् के िीवन को नाटक सर्ि से व्यि करता िै । स्त्री-प प्ॲर् के लगाव व तनाव तथा 

पाररवाररक हवघटन की यि गाथा अपने में ‘अधूरे’ मन ष्य की कापपहनक पूर्णता की खोि की मित्त्वाकांक्षा की 

यातना को उिागर करती िै । मिेंद्रनाथ, साहवत्री, बड़ी लड़की हबन्नी, अर्ोक, हकन्नी आहद आध हनक िीवन का 

प्रहतहनहधत्व करते िैं । 

यि नाटक मध्यवगीय पाररवाररक हिंदगी की हवसंगहत को उभारता िै । साहवत्री उस मध्यवगीय हविीय 

मानहसकता की हर्कार िै िो धन को िीवन में अहतररि मित्त्व देती िै और मित्त्व का मूपय भी मानती िै । इसमें 

मध्यवगीय पररवार में स्त्री-प प्ॲर् संबंध, मााँ-बाप और प त्र एवं प त्री आहद के संबधंों का हबखराव िै । मिेंद्रनाथ साहवत्री 

का पहत िै िो बेकार आदमी िै । साहवत्री अपने पररवार को िलाने के हलए दफ्तर में नौकरी करती िै । घर का सारा 

दाहयत्व साहवत्री के कंधे पर िै । अपने घर में और बंध िनों के सामने मिेंद्रनाथ नाकारा और व्यहििीन व्यहि िै ।  

साहवत्री अपने पहत से बढ़कर ि नेिा, हसंघाहनया, िगमोिन और मनोि को मानती िै और इन भ्रप्१ािाररयों में पूर्णता 

पाने की कोहर्र् भी करती िै । अंत में साहवत्री अपने िी घर में परायापन का अन भव करती िैं । 
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मध्यवगीय नारी साहवत्री अधूरपेन के अन भव से ऊपर पूर्णता की तलार् में भटकती िै । साहवत्री के कारर् 

िी पररवार का हबखराव िोता िै । मिेंद्रनाथ में इस प्रकार की िीन ग्रंहथ का भाव था । प्रस्त त नाटक अलगाव, 

हबखराव, असंत प्१ पाररवाररक ररश्तों का एक समािार िै । ये अभाव िी आध हनक मानव की हवहध िै । मोिन राकेर् 

ने स्वयं हलखा िै हक – “सड़क के फ टपाथ पर िलते िुए अिानक हिस आदमी से टकरा िाते िैं, वि आदमी मैं िी 

ि ाँ ।”15  नाटककार किना िािते िैं हक प्रस्त त नाटक के पात्र िमारे सड़कों पर हमलने वाले िैं । इस नाटक में नौकरी 

करनेवाली साहवत्री के समान अन्य नाररयों का अिम् भी प्रकट िुआ िै । 

मिेंद्रनाथ एवं साहवत्री के पररवार के समान आि का मध्यवगीय पररवार भी हवसंगहतयों के बीि िी रिा िै । 

मिेंद्रनाथ िैसे कई व्यहि अपने िीवन में हवसंगत हस्थहत में िी रिा िै । साहवत्री मध्यवगण की प्रहतहनहध िै और 

हसंघाहनया संपन्न वगण का । इन दोनों के बीि संवाद िी निीं रि गया िै । अपनी अलग-अलग िैहसयत के कारर् 

दोनों का संबधं लगभग टूट ि का िै । साहवत्री अपने घर पर बड़े लोगों को इसहलए ब लाती िै हक हकसी तरि इस घर 

का क छ बन सके । पररवार का इतना बोझ उठाने के बाविूद भी घर के सदस्य साहवत्री को सम्माहनत दृहप्१ से देखते 

निीं िै । िैसे वि किती िै “यिााँ पर सब लोग समझते क्या िै म झे ? एक मर्ीन, िो हक सबके हलए आटा पीसकर 

रात को हदन और हदन को रात करती रिती िै ? मगर हकसी के मन में ज़रा-सा भी ख्याल निीं िै इस िीि के हलए 

हक कैसे मैं ।”16 साहवत्री अथोपािणन के हलए अपनी नौकरी तथा बड़े लोगों में इतनी खो िाती िै हक छोटी लड़की 

हकन्नी के हलए भी उसे समय हमलता निीं िै । क ल हमलाकर नाटककार मोिन राकेर् ने समकालीन व्यहि और 

व्यहि के हवघटन का आहथणक पिलू प्रभावी प्ॳप में स्पप्१ हकया िै ।   

‘आधे-अधूरे’ नाटक की कथावस्त  बिुत िी संके्षप िै । इस नाटक में पात्रों की संख्या बिुत कम िै, हकन्त  

प्रत्येक पात्र अिम भूहमका हनभाते िैं । मोिन राकेर् ने इस नाटक के माध्यम से हदपली में रिने वाले मध्यवगण  की 

दयनीय हस्थहत को हदखाया िै ।  

4.क. iv. नाट्य सिंवाद:- 

  संवाद-योिना नाटक का प्रार्तत्व िोता िै । प्रथम दृश्य इसकी कथा से स्पप्१ निीं िै परतं  िैसे-िैसे 

संवाद आगे बढ़ता िै कथा स्पप्१ िोने लगती िै । नाटक का कथ्य, कथानक, भाव, हविार, उपे्ॖश्य, समस्यांकन, पात्रों 



107 

 

के अंत, बाप्६ िररत्र, संवेप्ड़, संवेदना और अन भूहतयााँ, यिााँ तक हक वातावरर् की पररहस्थहतयों की वास्तहवक 

अहभव्यहि भी नाटकों में संवादों के माध्यम से िी िो पाती िै । कथानक की योिना, उसका मध्य, अंत आहद 

हवहभन्न हस्थहतयों में अन्तः बाप्६ हवकास भी संवादों द्वारा िी नाटकों में संभव िुआ करता िै । ‘आधे-अधूरे’ के 

संवादों में प्रय ि भार्ा अपनी तपखी और टोन के कारर् बिुिहिणत िुई, उससे संबधंों के हबखराव की स्वभाहवकता 

पररलहक्षत िोती िै । मोिन राकेर् ने ‘आधे-अधूरे’ नाटक के संवाद के सभी प्ॳपों का प्रयोग एकदम स्वच्छंद, म ि एवं 

स्वभाहवक प्ॳप में हकया िै । सबसे बड़ी और म ख्य बात तो यि िै हक आि का नाट्य-हर्पप एवं राग-हर्पप हिस 

प्रकार के सरस, स गम, स्वाभाहवक िै और िैसे संवादों की मांग करता िै, मोिन राकेर् के प्रस्त त नाटक के संवाद 

सभी दृहप्१यों से उसी प्रकार के िैं । 

 ‘आधे-अधूरे’ के संवाद अपनी आंतररक लयात्मकता में मौहलक, सांकेहतक एवं व्यंग्य-प्रधान िै । नाटक की 

भार्ा में विी आिामकता िै, िो उसके िररत्र और घटनाओ ंमें अहभव्यंहित िै । आिामकता और आिोर् इस 

नाटक का प्रार् तत्व िै । संवादों में क छ प्रभावी प्रयोग िुए िैं, यथा- ‘वे सब तो एक रबड़ स्टैम्प के हसवा क छ 

समझते िी निीं म झे । हफर भी मैं इस घर से हिपका ि ाँ क्योंहक अंदर से मैं आराम तलब ि ाँ, घरघ सरा ि ाँ, मेरी 

िड्हडयों में िंग लगा िै ।”17 व्यंग्य भर े संवाद भी नाटकी अथणिा को बढ़ावा देते िैं । व्यंग्य भार्ा का प्रयोग िी 

आध हनकता का प्रमार् िै । उदािरर् के प्ॳप में देख सकते िैं हक साहवत्री िब हसंघाहनया के तनख्वाि की बात करते 

िुए उसकी प्रसंर्ा करती िै तब अर्ोक किता िै- “पााँि ििार तनख्वाि िै, पूरा दफ्तर संभालता िै, पर इतना िोर् 

निीं िै हक अपनी पतलून के बटन...।”18  

 आलोच्य नाटक में छोटे-बड़े सभी प्रकार के संवाद भी िै । सभी संवादों में सर्िता िै । क छ संवाद तो एक 

दो र्ब्दों के सिार ेिी खड़ा िै । हफर भी वि संवाद पराहश्रत निीं िै । उसमें भी प्रभावर्ीलता िै । िैसे – हबन्नी एवं 

अर्ोक का यि संवाद – 

 “लड़का: िा-िा! 

 बड़ी लड़की : यि हकस बात पर ? 
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 लड़का : एहक्टंग देखा ? 

 बड़ी लड़की : हकसका ? 

 लड़का : मेरा ! 

 बड़ी लड़की : तो क्या तू...? 

 लड़का : उपलू बना रिा था उसे । 

 बड़ी लड़की : पता निीं, असल में कौन उपलू बन रिा था ।”19  

‘आधे-अधूरे’ में पात्रों की गहत के स्थान पर संवादों की गहत को अहधक मििा प्रदान की गई िै । हसंघाहनया 

और ि नेिा को छोड़कर नाटक के सभी पात्र अपने मानहसक आिोर् को िीवंत अहभव्यहि देने के हलए गहतर्ील 

संवादों के आश्रय में हवकासमान िोते िैं । ि नेिा और हसंघाहनया के िररत्र में ठिराव िोने से वे गहत से बािर िैं । 

नाटक में प्रय ि संवाद प्रायः सभी प्रकार के संवाद ‘आधे-अधूरे’ का वैहर्प््१य िैं । 

 ‘आधे-अधूरे’ के वातावरर् में अन कूलता स्थाहपत करने में छोटे-बड़े सभी तरि के हवहवध संवादों की 

भूहमका हनहवणवाद िै । सभी पात्र अपनी-अपनी उम्र एवं अपनी-अपनी प्रकृहत के अन प्ॳप भार्ा का प्रयोग करते िैं । 

राकेर् ने अपने इस नाटक में भार्ा को पात्रों के मनोभावों के आंतररक िगत से िोड़ा िै । डॉ. हगरीर् रस्तोगी के 

र्ब्दों में ‘आधे-अधूरे’ के संवादों में भावों की पूर्णता, अथण की सिि ग्राप्६ता और पात्रान कूलता का िवाब निीं िै । 

राकेर् के संवादों में हनरथणक प्रसंग, अथणिीन र्ब्द, वाक्य के गठन की हर्हथलता, लड़खड़ािट तथा अस्पप्१ता कभी 

निीं हमलेगी, क्योंहक वे कथा-हवकास से अहधक िररत्र से ि ड़े िुए िैं या समूिे रगंमंि से या रगं िेतना से । हिदंी 

नाटकों के संवादों में इस िद तक पात्र और रगंमंि से उनकी आंतररकता से सूक्ष्म संबधं हदखायी निीं देता ।”20 

 इस नाटक की संवाद-योिना के मध्य एक अन्य अत्यहधक हवहर्प्१ ग र् भी हदखाई देता िै । उसे िम 

संवाद-योिना का मौन प्ॳप कि सकते िैं । अनेक स्थानों पर पात्र संवाद बोलते-बोलते सिसा प्ॲक िाते िैं । 

एकाएक हनःर्ब्द से परस्पर देखने या इधर-उधर की क छ व्यथण-सी हिया-प्रहियाएाँ करने लगते िैं । पर यि मौन 
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और व्यथण की हिया-प्रहियाएाँ हनश्चय िी संवाद के र्ब्दों से भी किीं अहधक कि िाती िै । सारा नाटक आहद से 

अंत तक तनाव एवं आंतररक घ टन की हस्थहतयों में िी घहटत िोता िै । संवाद-योिना का यि मौन या हनःर्ब्द प्ॳप 

वास्तव में तनाव और घ टन से पूर्ण क्षर्ों को बोधात्मक हकंत  मूक स्वर प्रदान करता िै । इस प्रकार संवादों की 

र्ाहब्दक एवं सांकेहतक योिना के बीि आने वाले मौन-संवादों या हनःर्ब्द संवादों से भर ेएक प्रसंग का उदािरर् 

इस तरि से िैं – 

 “स्त्री: (गिरी हवतषृ्र्ा के साथ) हितने नार् िे आदमी त म िो, उससे तो मन करता िै हक आि िी मैं......। 

 (किती िुई अिाते के दरवािे की तरफ म ड़ती िै हक बािर से बड़ी लड़की की आवाि स नाई देती िै ।) 

 बड़ी लड़की : ममा ! (स्त्री प्ॳककर उस तरफ देखती िै । िेिरा क छ फीका पड़ िाता िै । 

 स्त्री : बीना आई िै बािर  

 (प प्ॲर् एक न िािते मन से अखबार लपेट कर उठ खड़ा िोता िै ।) 

 प प्ॲर् एक : हफर उसी तरि आयी िोगी । 

 स्त्री : िाकर देख लोगे क्या िाहिए उसे ? 

 बड़ी लड़की : ममा, टूटे पिास पैसे देना िरा । 

 स्त्री : पिास पैसे िै न त म्िारी िेब में ? िोंगे तो सिी दूध के पैसों से बिे िुए ।”21   

 इस प्रसंग के संवादों में िो गैप बार-बार आया िै, उसमें हिस प्रकार की हियाएाँ की गई िै, वे स्त्री-प प्ॲर् के 

संबधंों, पारस्पररक तनावों एवं िीनता से भरी मनःहस्थहतयों को तो व्यि करती िी िैं, आहथणक एवं अंतः बाप्६ 

हस्थहतयों को भी हनःर्ब्द कि सकते िैं । संवाद योिना का यि नव्य-भव्य एवं भौहतक प्ॳप िमें अन्य किीं कम िी 

हदखाई देता िै । 
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 संवादों में स्तरीय हभन्नता रिते िुए भी समग्र अन भूहत में किीं हकसी भी प्रकार की बाधा निीं पड़ती, यि 

एक अन्य हवरे्र्ता िै । इस प्रकार का भी इस प्रसंगीय उदािरर् प्रस्त त कर देना उहित रिेगा । हसंघाहनया के घर 

पर आने की ििाण िल रिी िै । उस समय बड़ी लड़की (हबन्नी) लड़के (अर्ोक) और स्त्री (साहवत्री) में िो संवाद 

िलते िैं । उदािरर् के प्ॳप में देख सकते िैं-  

 “लड़का: म झे निीं िाहिए नौकरी । कम से कम उस आदमी के िररए िरहगि निीं । 

 बड़ी लड़की : क्यों, िरहगि निीं । 

 लड़का : ि कंदर िै ? वि आदमी िै ? हिसे न बैठने का र्ऊर िै न बात करने का । 

 स्त्री : पााँि ििार तनख्वाि िै उसकी । पूरा दफ्तर संभालता िै, पर इतना िोर् निीं हक अपनी पतलून के    

बटन.......।”22   

 इतना िी निीं, इस प्रसंग में अर्ोक हसंघाहनया की िरकतों की नकल उतारते िुए उसे घर से बािर तक 

हनकाल देने की बात कि देता िै । तब साहवत्री अपना माथा सिला कर बड़ी लड़की (हबन्नी) से किती िै – ये लोग 

िैं हिनके हलए मैं िानमारी करती ि ाँ रात-हदन । यिााँ स्तरीय हभन्नता िै, एक साथ द िरा स्तर तो िै िी, 

मनःहस्थहतयााँ भी हवहभन्न एवं द िरी-सी हदखाई देती िैं,  हफर भी साहवत्री के अंहतम कथन में बात विीं,  उसी 

नाटक के संपूर्ण हबबं-तनाव एवं घ टन पर िी आकर कें हद्रत िो िाती िै । मूल संवेदना का तारतम्य किीं भी टूटने 

निीं पाता । 

 ‘आधे-अधूरे’ में हियात्मक एवं सूक्ष्म मनोभावों का सामिंस्य संवादों को िड़ता और स्थूल प्रवाि से म ि 

करके नयी िेतना प्रदान करना िै । एक तरि से ध्वहन, हिया और र्हि का समहन्वत सौंदयण के हलए िुए ‘आधे-

अधूरे’ संपे्रर्र्ीय िीवंत भार्ा का स घड़ नाटक िै, हिसमें सांकेहतकता, प्रतीकात्मकता तथा हबंब-योिना का हनवाणि 

साथणक, सरल एवं व्यंिनापूर्ण िुआ िै । इस नाटक को व्याविाररक एवं आध हनक पररवेर् की लोक-प्रिहलत भार्ा 

का नाटक भी पररभाहर्त हकया िा सकता िै । इस नाटक में किीं-किीं पहश्चम के हवसंगत (एब्सडण) नाटकों की भार्ा 
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का प्रयोग पररलहक्षत िोता िै । इस प्रकार के प्रयोग से संवाद बेत के अथवा बेि दे प्रतीत िोते िैं । हसंघाहनया और 

साहवत्री के बीि िो संवाद िोते िैं, वि क छ इसी तरि के हवसंगत संवाद िैं – 

 “स्त्री: उस हवर्य में सोिा आपने क छ? 

 प प्ॲर् दो : हकस हवर्य में ? (म ाँि िलता िै) 

 स्त्री : वि िो मैंने बात की थी आपसे हक कोई ठीक-सी िगि िो आपकी निर में तो...।  

 प प्ॲर् दो : बिुत स्वाहदप्१ िै । 

 स्त्री : याद िै न आपको ? 

 प प्ॲर् दो : याद िै । क छ बात की थी त मने एक बार । अपने हकसी कहिन के हलए किा था....निीं, वि तो 

हमसेि मपिोत्रा ने किा था । त मने हकसके हलए किा था ? 

 स्त्री : (लड़के की तरफ देखती िुई ) इसके हलए..।”23  

संवाद-संरिना के पररपे्रक्ष्य में लाक्षहर्कता एवं व्यंिना की उपादेयता ‘आधे-अधूरे’ में हनहवणवाद िै । राकेर् 

ने अहधकांर् संवादों को सीधे-सरल न किकर विता से प्रस्त त हकया िै, हिसके कथन में रोिकता एवं 

प्रभावाहन्वहत का समावेर् िो गया िै, यथा- “विि हसफण  वि िवा िै िो िम दोनों के बीि से ग िरती िै । अथवा 

क्योंहक ि नेिा तो एक पूरा आदमी िै अपने में ।”24 ‘आधे-अधूरे’ में संवाद और पररवेर् एक-दूसर ेके पूरक िैं, दोनों 

का िम एक साथ पररिाहलत िोता िै । नाटक के प्रारभं में िब साहवत्री घर में आती िै, तब वि घर की गदण, मेि पर 

हबखर ेिूठे बतणन, हबखरी बतणनें और इससे भी अहधक दीवार  पर झूलता गंदा पािामा देखकर मिेंद्र के ‘पािामें को 

मर ेिुए िानवर की तरि उठाकर देखती िै और कोने में फेकती िै  हफर एक झटके से तिाने लगती िै । 

 ‘आधे-अधूरे’ के ठोस और अथणगहभणत संवाद नाटकीय गहत व िररत्रोप्ॕाटन में मित्त्वपूर्ण सियोग देते िैं । 

संवाद किी भी अटपटे या सारिीन प्रतीत निीं िोते । यिी कारर् िै हक अंकों में हवभि न िोने पर भी नाटक मात्र 
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संवादों के बल से धाराप्रवाि प्ॳप से बढ़ता िला िाता िै । इस नाटक के संवाद पूर्णयता नाटकीय सिि स्वभाहवक 

िै । वस्त  को हवकास देने वाले तो िैं िी, पात्रों के अंत बाप्६ व्यहियों को साकार कर देने की पूर्ण क्षमता भी इनमें 

हवप्ड़मान िै । संपे्रर्र्ीयता का ग र् इस सीमा तक हवप्ड़मान िै हक नाटककार िो क छ किना िािता िै, वि नाटक 

का सामान्य-हवरे्र् सभी प्रकार का पाठक और दर्णक उसे सिि िी ग्रिर् कर लेता िै ।  

मोिन राकेर् के नाटक ‘आधे-अधूरे’ नाटक के संवादों की हवरे्र्ता यि िै हक ये उस वगण-िेतना के साथ 

सीधे ि ड़े िुए िैं हिनके पात्रों की संवेदनाओ ंऔर हस्थहतयों को लेकर यि नाटक रिा गया िै । मिानगरी-हवरे्र्त: 

हदपली के मध्यवगी पात्र हिस प्रकार की हमहश्रत भार्ा में बातिीत करते िैं, उसी प्रकार की संवादों का प्रयोग इस 

नाटक में हदखाई देता िै । ‘आधे-अधूरे’ नाटक के संवाद पात्रों और उनके वगों से तो सीधे ि ड़े िुए िैं िी, वण्यण-हवर्य 

के भी सवणथा अन कूल िैं । उनमें ि टीलापन, व्यंग-हवनोद की कसक, रोिकता और संहक्षप्ता के ग र् मौिूद िै ।  

4.ख. रिंगमिंचीयता की दृहष्ट से ‘आधे-अधूर े

i.मिंच सज्जा एविं दृश्य बिंध:- 

अहभनय नाटक का मित्त्वपूर्ण अंग िै । पात्रों के हवहर्प्१ अहभनय से िी दर्णक नाटक को समझ पाते िैं एवं 

प्रभाहवत िोते िैं । इसीहलए सभी दृश्यों को सिी ढंग से मिं पर उपहस्थत करने से उसकी प्रभावोत्पादकता बढ़ 

िाती िै । सिि दृश्य िी मिं पर हिहत्रत हकये िा सकते िैं । अस्वाभहवक दृश्य प्रस्त त निीं हकये िा सकते । मोिन 

राकेर् के पूवण नाटकों में हवर्य ऐहतिाहसक या पौराहर्क िोते थे । अतः अस्वाभाहवक दृश्यों का हित्रर् संभव निीं 

था । मोिन राकेर् के नाटक अहभनेता के ग र्ों से पररपूर्ण िै । उन्िोंने अहधकतर अहभनय की दृहप्१ से िी नाटकों का 

सिृन हकया और रगंमिं का ध्यान भी रखा और इसी के अन सार दृश्य योिना भी प्रस्त त की । 

मिं सज्िा या दृश्यबंध नाटक का मित्त्वपूर्ण अंग िोता िै इसीहलए इसे स्पप्१ िोना िाहिए । नाटक दृश्य 

काव्य के अंतगणत आता िै । अतः नाटक में दृश्यों का प्रभावी िोना आवश्यक िै और ‘आधे-अधूरे’ इस पर खड़ा 

उतरता िै । मिं की दृहप्१ से भी यि नाटक आम आदमी के िीवन से ि ड़ा िुआ िान पड़ता िै िो आध हनकता का 

प्रमार् िै । िैसे कायणस्थल मकान का, कमरा, मकान में बैठने के हलए लगाए गए सोफे, क हसणयां, अलमारी, हकताबें, 
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एवं फाइलें आहद । इन िीिों को देखने से लगता िै हक पररवार की तरि कमरा भी आहथणक मार से आित िै । मोिन 

राकेर् की हवरे्र्ता यि िै हक इनके नाटकों में एक िी दृश्य िोता िै इसीहलए हनदेर्क को बार-बार मंि बदलने की 

आवश्यकता निीं िोती । सारा दृश्य मकान के बैठने वाले स्थान पर िी दर्ाणया िाता िै भीतर के कमर ेका हिि तो 

आता िै पर वे दृश्य मिं पर उपहस्थत निीं िोते िैं । यि आहथणक दृश्य से भी कहठन निीं िै । हिस नाटक की दृश्य 

योिना पात्रों की मनःहस्थहत पाररवाररक अवस्था आहद को हिहत्रत करने में सक्षम िो विी सफल नाटक िै । इरजभाहिम 

अलकािी ने भी ‘आधे-अधूरे’ के दृश्य योिना की प्रर्ंसा की िै । उनके अन सार टूटे-फूटे फनीिर, दीमक लगी 

फाइलें, गंदे प्याले आहद सब अकेलेपन और घ टन को बढ़ाती िै िो पात्रों के हबखरे िीवन का प्रतीक िै । नाटककार 

ने मिंन की सििता िेत  भी अपनी ओर से कई प्रयास हकये िैं । उन्िोंने अनेक अहभनय संकेतों द्वारा नाटक को 

सरलता प्रदान की िै-  

“प प्ॲर् तीन : िैसे बात को आत्मसात करता ि ाँ पल भर की ख़ामोर्ी हिसमें वि क छ सोिता िुआ इधर-उधर 

देखता िै हफर िैसे हकसी हकताब पर आाँख अटक िाने से उठाकर रे्पफ की तरि िला िाता िै.... 

स्त्री : अिाते के दरवािे से िाकर इधर-उधर देख लेती िै और क छ उिेहित-सी िोकर लौट आती िै ।”25 

हवरे्र्कर हिन ढलती िुई वगण की पररहस्थहतयों और वातावरर् को नाटककार उभारना िािता िै, उसकी 

हवडम्बनाओ ंके सिीव अंकन के हलए उनका िोना अनावश्यक निीं बहपक परम आवश्यक िै । वातावरर्-हित्रर् के 

हलए हनश्चय िी ये सब स्वाभाहवक एवं प्रभावी उपकरर् प्रमाहर्त िुए िैं । ‘आधे-अधूर’े नाटक का कई बार सफल 

मिंन िो ि का और िो रिा िै । अहभनय एवं मिंीय नाटकों की भार्ा का अपना अलग प्ॳप एवं मित्त्व िोता िै । 

आिकल तो भार्ा-योिना आहद की दृहप्१ से िी प्रम खतः मिंीय नाटकों का अध्ययन-मूपयांकन अकादहमक स्तर 

पर िोने लगा िै । ‘आधे-अधूरे’ नाटक अध्ययन की कसौटी पर अपना मित्त्व बनाये रखता िैं । 

‘आधे-अधूरे’ नाटक में मिं-सिा या दृर्-बधं में टूटे-फूटे फनीिर का ढेर िै, दीमक लगी फाइलें, लकड़ी 

और लोिे के ट कड़े, फटी पहत्रकाएाँ, गंदे प्याले और तश्तररयां िै । ये सब घ टन और अकेलेपन के आतंक के 

वातावरर् को सघन करते िैं और पात्रों के हबखर ेिीवन का प्रतीक िैं । प्रत्येक पात्र को देखकर ऐसा प्रतीत िोता िै 

हक वे अंदर िी अंदर घ ट रिें िै । आहथणक हस्थहत की विि से उनमें ये घ टन की हस्थहत हवप्ड़मान िै ।  



114 

 

ii. प्रकाश योजना:- 

 मोिन राकेर् कृत आधे-अधूरे नाटक में प्रकार् योिना का प्रयोग बड़े सादे ढंग से िुआ िै । सादे ढंग से 

प्रयोग िोने के कारर् दर्णकों का ध्यान हकसी ख़ास वस्त  या पात्र की ओर आकहर्णत करने के हलए हकया गया िै । 

क्योंहक बिुत सी नाटकीय प्रभाव केवल प्रकार् योिना से िी पैदा हकये िा सकते िैं । रोमांहटक वातावरर् के हलए 

अत्यंत कप्ॲर्, हवर्ादपूर्ण वातावरर् के हलए हकसी भयंकर पैर्ाहिक वातावरर् की सहृप्१ में प्रकार् िी म ख्य तत्व 

िोगा । काले सूट वाले व्यहि के बाद अंधेरा िोता िै हफर प्रकार् कमर ेके अलग-अलग कोने से िोता िुआ पूर ेमंि 

पर फैल िाता िै हिससे कमर ेमें हबखरी सभी वस्त ए ाँ निर आने लगती िै । प्रकार् योिना भी सादगी से भरी िै । 

स्त्री और लड़के के बीि की बिस के बाद प्रकार् आकृहतयों पर ध न्धलाकर कमरे के अलग-अलग कोनों में हसमटता 

हवलीन िोने लगता िै... दो अलग-अलग प्रकार् वृिों में लड़का और लड़की पर प्रकार् योिना ऐसी िैं िो दर्णकों 

का ध्यान पररहस्थहत हवरे्र् की तरफ ले िाती िैं । दर्णक एक पल के हलए भी अनावश्यक तत्त्व पर ध्यान निीं दे 

पाता िै । यि प्रकार् योिना की हवरे्र्ता िै हक वि दर्णक का ध्यान बटने निीं देता । 

 नाटक के अंत में इस प्रकार की व्यवस्था की गई िै हक वि कथ्य, कथानक, पात्र-योिना और नामाहद के 

हकतने अन प्ॳप िै, हकतनी साथणक िै । इस संकेत योिना को देखकर अन मान लगा सकते िैं हक “प्रकार् खंहडत 

िोकर स्त्री और बड़ी लड़की तक सीहमत रि िाती िै । स्त्री हस्थर आाँखों से बािर की तरफ देखती आहिस्ता से 

क सी पर बैठ िाती िै । बड़ी लड़की उसकी तरफ देखती िै, हफर बािर की तरफ । िपका मातमी संगीत उभरता िै 

हिसके साथ उन दोनों पर भी प्रकार् महप्ॗम पड़ने लगता िै । तभी लगभग अाँधेर ेमें, लड़के की बााँि थामे प प्ॲर् एक 

की ध ाँधली आकृहत अंदर आती हदखाई देती िै । 

 “लड़का: (िैसे बैठे गले से) देखकर डैडी, देखकर....। 

उन दोनों के आगे बढ़ने के साथ संगीत अहधक स्पप्१ और अाँधेरा अहधक गिरा िोता िाता िै ।”26  

 इस प्रकार आरभं में सामान का हबखराव एवं टूटा-फूटा िोना पररवार के टूटन एवं हबखराव का पररिायक िै, 

तो अंत में प्रकार् के िमर्ः क्षीर्, िीन, मातमी संगीत के बिने और हफर अाँधेर े के अहधक गिरा िो िाने की 



115 

 

योिना पूरे पररवार की िेतनाओ ंमें हघरे आये असमथणता के गिन अाँहधयारे की पररिायक बनकर पे्रक्षक के सामने 

आती िै । दर्णक भी इसी प्रकार की टूटन, हबखराव और अंधकारमयी हस्थहतयों की अन भूहतयों से भरकर रि िाता 

िै । इस प्रकार की प्रकार् योिना के माध्यम से नाटककार ने मध्यवगीय पररवार की आत्मा को िी निीं बहपक आि 

के समूिे समाि की खोखली आत्मा हवकलता को प्ॳपाहयत करके मिं के प्रभाव को एक हवरे्र् आयाम तक पिुाँिा 

हदया िै । 

iii.ध्वहन एविं सिंगीत:- 

 मोिन राकेर् द्वारा रहित ‘आधे-अधूरे’ नाटक में ध्वहन योिना का बड़ा साथणक प्रयोग हकया गया िै । इस 

नाटक में प्रयोग की गयी ध्वहनयााँ पात्रों की मनोदर्ा तथा पररवेर् में व्याप्त त्रासदी तथा घ टन का हित्रर् समग्रता से 

करती िै । ध्वहन नाटक के हलए अत्याहधक मित्त्वपूर्ण मानी िाती िै । डॉ. केदारनाथ ने भी माना िै हक “नाटक को 

स्थाहपत करने, रगं प्रस्त त को स्वाभाहवक, आकर्णक और सम्मोिक बनाने में ध्वहन योिना मित्त्वपूर्ण भूहमका अदा 

करती िै । ध्वहनयााँ िैसे अर्ोक की कैं िी की ध्वहन, हटनकटर, कप-प्लेटों की या मिेंद्रनाथ के फाइल झटकने की 

आवािे आहद िो एक ऐसा वातावरर् हनहमणत करती िै, हिसमें िररत्रों की आंतररकता म ाँि से बोलने की अपेक्षा 

अहधक म खर िो उठती िै । राम गोपाल बिाि के अन सार “‘आधे-अधूरे’ नाटक के हलए मोिन राकेर् द्वारा प्रय ि 

ध्वनी योिना िी सबसे बेितर िै । भले िी उन्िोंने हनदेर्क संगीतकार को प्रयोग के हलए स्वतंत्र छोड़ हदया िो । 

पिले अंग के अंत के हलए पात्रों के परस्पर अलगाव और उनके संबधंों के काट काटकर हबखरने को अहभव्यि करने 

के हलए संगीत के कई प्रयोग हदखाये गए  िैं, हकंत  अंत में पाया हक उस हस्थहत के कैं िी के िक-िक से बेितर और 

कोई ध्वहन-प्रभाव संभव निीं िै और अंततः उसे िी रखा गया िै ।”27 

 स्त्री के इस फैसले लेने के बाद ‘अब वि इस घर के हलए क छ निीं करगेी’ कथन के साथ िी संगीत उत्पन्न 

िोता िै- एक खंहडत आत्मा को व्यि करता िपका संगीत । नाटक के अंत में भी एक संगीत की ध्वहन िै िो नाटक 

समाहप्त के साथ-साथ क छ और छोड़ िाता िै िो दर्णक के मन पर छाया रिता िै । िपका मातमी संगीत उभरता 

िै....उन दोनों के आगे बढ़ने के साथ संगीत अहधक स्पप्१ और अाँधेरा अहधक गिरा िोता िाता िै ।”28 ‘आधे-अधूरे’ 

नाटक में ध्वहन एवं संगीत का प्रयोग बिुत िी सामान्य प्ॳप से हकया गया िै ।  
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iv. वेशभूषा एविं प्ॳप सज्जा:- 

 नाटकों के म ख्यतः रगंमिं की दृहप्१ से दो भेद िोते िैं पठनीय एवं मंिीय नाटक । रगंमिं पर प्रस्त त िोना िी 

नाटक का म ख्य प्रयोिन िै । िब तक नाटक में संवाद एवं अहभनय क्षमता निीं आती तब तक नाटक अहभनीत 

निीं िो पाता । प्रसाद पूवण  एवं प्रसादय ग तक के नाटकों में ज्यादा मात्रा में िमें पठनीय नाटक दृहप्१गोिर िोते िैं । 

हिदंी नाटकों में सबसे सर्ि कलाकार भारतेंद  और मोिन राकेर् के प्रयासों के कारर् हिंदी के हलए रगंमिं हनमाणर् 

िुआ और आि हवकासनर्ील अवस्था में िमारा रगंमिं िै । हबना रगंमंि के अहभनय सफल निीं िोता । रगंमिं के 

अंतगणत-वेर्भूर्ा, संवाद, रगं, िाव-भाव आहद िीिों का िोना आवश्यक िै । 

 मिंीय एवं अहभनय नाटकों में पात्रों की वेर्-भूर्ा, साि-सज्िा एवं मिं-सज्िा का भी एक हवहर्प्१ कोर् 

तथा अपनत्व रिा करता िै । वेर्-भूर्ा नाटक में हिहत्रत िीवन और पररवेर् को िी हनदेहर्त निीं करती, अहपत  

रगंीन आलोक में नाट्य-प्रदर्णन को प्रभावोत्पादक और सम्मोिक बनाती िै । वेर्-भूर्ा या प्ॳप सज्िा भी नाटक के 

अथण को िररत्र की द िरी व्यंिना के प्ॳप में प्रकट करने में सिायता पिुाँिाती िै । इसीहलए वेर्भूर्ा का ियन और 

उपयोग प्ॳप सज्िा भी अपने में कलात्मक कायण  िै क्योंहक अहभनेता का पूरा व्यहित्व और नाटक के पात्र उसकी 

अथण-व्यंिना उससे सीधे प्रभाहवत िोती िै । 

 ‘आधे-अधूरे’ समसामहयक पररवेर् एवं य ग-बोध वाला नाटक िै । अतः इसमें इस प्रकार की योिनाओ ंके 

हलए हकसी भी प्रकार की कहठनाइयों का अन भव निीं िोता । पात्रों की वेर्-भूर्ा, सि-सज्िा, मिंीय-योिना सभी 

क छ सिि और साधारर् िै । नाटककार ने स्वयं इस हदर्ा में हवरे्र् सतकण ता अपनाई िै । उसने नाटक के आरभं में 

िी ििााँ पात्र-पररिय प्रस्त त हकया िै, विााँ उनकी वेर्-भूर्ा आहद का भी पररिय हदया । इसके साथ-साथ उसने 

पात्रों के आंतररक स्वप्ॳप हवधान के हलए उनके स्वभाव, प्रकृहत आहद भी बता दी । इस स्वभाव समूिे नाटक में 

यत्र-तत्र सवणत्र स्पप्१तः उभरता िुआ हदखाई देता िै । रगंमंि की योिना एवं सज्िा के हलए उहित हनदेर् हदए िैं । 

प्रकार् की व्यवस्था कैसी िोनी िाहिए, यि भी बता हदया गया िै । 

 ‘आधे-अधूरे’ की रगंमंिीयता की प्रस्त हत एक अन्य उपलेखनीय हवरे्र्ता िै – प्ॳपसज्िा (मेकअप) का न 

िोना । वेर्भूर्ा (डे्रस) के बारे में नाटक में आरभं में िी संकेत हकया गया िै । नाहयका साहवत्री केवल विी प्ॳपसज्िा 
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हकए िुए िै, िो उस िैसी औरत वास्तहवक िीवन में करती िै । प्रम ख प प्ॲर्-अहभनेता को िूाँहक पााँि भूहमकाएाँ 

करनी िै- इसहलए वि केवल एक ऊपरी वस्र बदलता िै । हबन्नी, हकन्नी और अर्ोक की पोर्ाकों में कोई पररवतणन 

निीं िै । केवल साहवत्री दूसरे अंक के हलए साड़ी बदलती िै क्योंहक हस्थहत की यि मााँग िै । 

 नाटक में मोिन राकेर् के पात्रों की वेर्-रिना इंहगत करने के साथ-साथ उनकी मानहसक अवस्था व 

व्यहित्व को भी रखेांहकत करते िलते िैं हिनकी नाट्य-हनदेर्क एवं अहभनेताओ ंके हलए अत्याहधक मित्त्व िै । 

नाटक के पात्र पररिय के िम में उन्िोंने स्त्री-प प्ॲर् िररत्रों को बड़े ध्यानपूवणक हलखा िै । नाटक की स्त्री का पररिय 

देते िुए नाटककार हलखता िै – “उम्र िालीस को छूती । िेिर ेपर यौवन की िमक और िाि हफर भी रे्र् । ब्लाउि 

और साड़ी साधारर् िोते िुए भी स प्ॲहिपूर्ण ।”29   बड़ी लड़की के हलए नाटककार हलखते िैं – “उम्र बीस के ऊपर 

निीं िै । भाव में पररहस्थहतयों से संघर्ण का अवसाद और उतावलापन । कभी-कभी उम्र से बढ़कर बड़प्पन । साड़ी 

मााँ से साधारर् । पूरे व्यहित्व में एक हबखराव ।”30  ‘आधे-अधूरे’ की वेर्भूर्ा इसके कथानक को भी प्रभाव डालती 

िै तथा रोिक बनाती िै । लड़का पतलून के अंदर दबी, भड़कीली ब र्र्टण , ध ल-ध लकर हघसी िुई और काले रू्ट 

वाला आदमी हिसने िार भूहमकाएाँ इस नाटक में हनभाई िैं िर एक भूहमका के हलए अलग-अलग पोर्ाक का प्रयोग 

करता िै । 

 प्रस्त त नाटक अपनी सिणनात्मक में समकालीनता से सीधे साक्षात्कार िै । हिदंी रगंमिं का ‘आधे-अधूर’ 

नाटक एक शे्रप्२ आलेख हसप्ॗ िुआ िै । अतः ‘आधे-अधूरे’ नाटक संपूर्ण हिदंी नाट्य साहित्य में संभवतः ऐसा नाटक 

िै िो न केवल हिदंी रगंकहमणयों को िी अहपत  हिदंीिर दूसरी भार्ाओ ंके रगंकहमणयों को भी प्रभाहवत कर सका िै । 

इस प्रकार ‘आधे-अधूर’े नाटक रगंमिंीय एवं अहभनेयता की दृहप्१ से एक पूर्ण सफल एवं साथणक नाटक िैं । इसके 

साथ-साथ यि भी किा िा सकता िै हक आध हनक पररवेर् में यि केवल व्यावसाहयक कोहट का नाटक निीं िै, 

बहपक इसका य गीन दृहप्१ से साहिहत्यक मूपय भी असंहदग्ध िै । 

‘आधे-अधूरे’ नाटक में वेर्भूर्ा एवं प्ॳपसिा बिुत िी साधारर् िै । वेर्भूर्ा के अंतगणत हकसी प्रकार का 

तामझाम हदखायी निीं देता िै । प्रम ख प प्ॲर् –अहभनेता को पांि भूहमकाएाँ करनी थीं । इसके हलए यि केवल एक 
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ऊपरी वस्त्र बदलता िै । इस नाटक में केवल साहवत्री िी दूसरी बार कपड़ा बदलती िै । साहवत्री केवल विी 

प्ॲपसज्िा हकये िुए थी,िो उस –िैसी स्त्री वास्तहवक िीवन में करती िै ।  

मोिन राकेर् कृत ‘आधे-अधूरे’ में हर्पपगत वैहर्प््१य के अंतगणत भार्ा-रै्ली, पात्र-योिना, कथा-वस्त , 

नाट्य-संवाद, मिं-सज्िा एवं दृश्य बधं, प्रकार्-योिना, ध्वहन एवं संगीत, वेर्भूर्ा एवं प्ॳप सज्िा आहद आते िैं । 

‘आधे-अधूर’े के रगं-हनदेर् कथानक में गहत देने के साथ-साथ िररत्रों की मानहसक हस्थहत का भी पररिय देता िै । 

उनका पात्र-पररिय भी उन्िें अन्य नाटककारों से हभन्न हसप्ॗ करता िै । ‘आधे-अधूरे’ के प्रारम्भ में हदया गया पात्र-

पररिय एक-एक पहंि में िी सम्बहंधत पात्र का हबम्ब अंहकत कर देता िै –‘िेिर ेपर यौवन की िमक और िाि हफर 

भी रे्र्’ साहवत्री के हवर्य में किा गया यि कथन उसके िररत्र की सम्पूर्ण हवरे्र्ताओ ंको सिीव कर देता िै । 

प्रतीक और हबम्ब इनके नाट्य-हर्पप का एक अहनवायण  अंग िैं िो माहमणक स्थलों पर प्रय ि िोकर नाटक को 

अपेक्षाकृत अहधक गिनता देते िैं । ‘आधे-अधूर’े के प्रतीक और हबम्ब सवाण हधक प्रभावर्ाली और समकालीन संदभों 

को सम्पे्रहर्त करने में सक्षम िैं । इस नाटक में प्रकार् और संगीत के नए प्रयोग से नाटक को भावात्मक स्तर पर 

प्रभावर्ाली बना कर प्रस्त त हकया गया िै । अन्तराल के स्थान पर प्रकार् का प्रयोग, एक खंडर की आत्मा को 

व्यि करता संगीत, आरम्भ में कमरे की वस्त ओ ंमें भटकता प्रकार् िो अंत में खंहडत िोकर स्त्री या लड़की पर रि 

िाता िै और िपका मातमी संगीत आहद का प्रयोग नाटककार के गिर ेरगंान भव का प्रमार् िै । यि नाटक मोिन 

राकेर् की सवाण हधक समपृ्ॗ रगं-िेतना की देन िै । कथा के अतीत के स्थान पर वतणमान के भाव से मानव-हनयहत के 

अहभर्ाप का अन भव और हनकट से िोता िै । द्वंद्व उनके नाटकों का कें द्रहबदं  िै पर यि द्वंद्व हिया-व्यापार या बाप्६ 

संघर्ण के प्ॳप में न उभरकर मन:हस्थहतयों का द्वंद्व बनकर आया िै । ‘आधे-अधूरे’ में यि द्वंद्व भावात्मक या वैिाररक 

स्तर पर न िोकर यथाथण िीवन की हस्थहतयों का द्वंद्व िै ।  इस नाटक में नाट्य एवं रगंमंि के नवीन साथणक म िावर े

की तलार् िै ।  
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उपसिं ार 

 नाटक हिदंी साहित्य की एक प्रभावर्ाली और सर्ि हवधा िै । वतणमान य ग में हिदंी नाटक के कथ्य, 

हर्पप, मंिीयता आहद का काफी हवकास िुआ िै  । इसीहलए आिादी के बाद का हिदंी नाटक अपने पूवणवती स्वप्ॳप 

से कई दृहप्१यों में हभन्न िै । आि हिदंी नाटक का हसफण  भारतीय साहित्य में िी निीं अहपत  हवश्व के हवहभन्न देर्ों के 

नाट्य साहित्य में कई प्रकार के पररवतणन देखने को हमलते िैं । नाटककार अपनी नाट्यकृहत को समय के अन प्ॳप 

िी रिता िै, इसहलए वि अपनी कृहत में य ग हवरे्र् के िीवन दर्णन को प्रस्त त करने का इच्छ क रिता िै । 

नाटककार अपने य ग के सत्य को अपनी कृहत द्वारा अहभव्यि करता िै । वि सत्य नाटककार की रिना के मूल 

तथ्य से ि ड़ा रिता िै । साठोिरी हिदंी नाटककारों ने अपनी नाट्य कृहतयों के द्वारा िीवन के यथाथण को उसके 

अहवकृत प्ॳप में प्रस्त त करने का प्रयास हकया िै । मोिन राकेर् आध हनक हिदंी साहित्य के एक अत्यंत संवेदनर्ील 

साहित्यकार िै । मोिन राकेर् ने अपने भोगे िुए यथाथण को अपने नाटकों और एकांहकयों में प्रामाहर्क प्ॳप से 

प्रस्त त हकया िै । उनका साहित्य उनके िीवन के अन भवों पर खड़ा िै । इसीहलए यि सि िै हक राकेर् ने िो क छ 

हलखा िै वि य ग की ध री पर केहन्द्रत िोकर िारों ओर ििाहयत िुआ िै । उसके कें द्र में व्यहि और उसकी 

हस्थहतयााँ िै । उन्िोंने नाटक में लघ मानव को स्थाहपत हकया और उसके अकेले कंठ की आवाि को ब लंद हकया । 

उन्िोंने मानव को उसके पररवेर् में देखा हफर उसकी पीड़ा, अिनबीपन और फालतूपन िोने के अन भव को वार्ी 

दी । 

मोिन राकेर् कृत ‘आधे-अधूर’े नाटक हिदंी का प्रहसप्ॗ नाटक िै । ये नाटक हदपली में रिने वाले मध्यवगीय 

पररवार के िीवन पर आधाररत िै । नाटककार मोिन राकेर् ने आधे अधूरे नाटक में वतणमान को अतीत के माध्यम 

से म खररत करने का मोि छोड़कर वतणमान से सीधा साक्षात्कार हकया िै । स्वतंत्रता के पश्चात् मध्यवगण में आहथणक 

हवर्मताओ ंने िमर्: पाररवाररक हबखराव, मानहसक तनाव और नैहतक पतन को बढ़ावा हदया िै । ‘आधे-अधूर’े 

आि के एक ऐसे पररवार के धीरे-धीरे हवघहटत िोने की प्रहिया को प्रस्त त करता िै, हिसमें प प्ॲर् मिेन्द्रनाथ बिुत 

हदन पिले व्यापार में सारी पूाँिी गवांकर अब बेकार िै और पत्नी साहवत्री नौकरी करके घर िलाती िै । कई तरि की 

पररहस्थहतयों और अपने-अपने स्वभाव के कारर् अब दोनों एक-दूसरे से खीझे िुए िैं तथा नफरत करते िैं, हफर भी 

हकसी के हलए कोई दूसरा रास्ता निीं िै, दोनों साथ रिने के हलए मिबूर िै । साहवत्री को मिेन्द्रनाथ सदा से दब्बू, 
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व्यहित्विीन, पर-हनभणर, आधा-अधूरा आदमी लगा िै । साहवत्री अपने हलए एक पूरा आदमी िािती िै । इसहलए 

उससे कटती िाती िै और लगातार हकसी पूरे आदमी की तलार् करती िै िो उसे किीं निीं हमलता । उधर 

मिेन्द्रनाथ को लगता िै हक वि िबरदस्ती उस पर िावी िोने की कोहर्र् कर रिी िै । उसे अपनी हिन्दगी निीं 

िीने देती और िमेर् अपमाहनत करती िै । वि बार-बार उससे भागने की कोहर्र् करता िै मगर िर बार लौट आता 

िै । इस प्रकार दोनों को हकसी हभन्न व्यहि की तलार् िै । दोनों अपने में आधे-अधूर ेिै, पर दूसरा उस अधूरपेन को 

कम निीं करता, बहपक उसके एिसास को और भी तीव्र कर देता िै । इससे भी बड़ी हवडंबना यि िै हक दोनों एक-

दूसर ेको छोड़कर िा निीं सकते – इतने अधूरे िैं, इतने पंग  िै । पहत-पत्नी के बीि इस असामिंस्य और कलि का 

असर बच्िों पर भी भरपूर पड़ता िै । बड़ी बेटी हबन्नी ने मााँ के िी एक पे्रमी मनोि के साथ भागकर हववाि कर हलया 

िै पर अब द :खी और संत्रस्त िै । बेटा अर्ोक हपता की भााँहत िी बेकार िै, उसका हकसी नौकरी में मन निीं लगता 

और मन-पसंद का कोई काम निीं हमलता । छोटी लड़की हकन्नी इस वातावरर् में सिि िी हबगड़कर हिप्ॖी, 

हिड़हिड़ी और हवद्रोिी िो गयी िै । हबन्नी के इसी घर में लौट आने और अर्ोक की बेकारी में िैसे साहवत्री और 

मिेन्द्रनाथ की हिंदगी की िी प नरावहृि िै – वैसे िी तनावभरी, असंगत और व्यथणतापूर्ण हस्थहतयों की नयी 

र् प्ॲआतें । ‘आधे-अधूर’े नाटक की िो समस्याएाँ थी वि वतणमान समय में भी हदखाई देती िै । आि मन ष्य अपनी 

स ख-स हवधाओ ंके हलए घर-पररवार और समाि से कटता िा रिा िै । ररश्तों में वि प्यार धीरे-धीर ेखत्म िोता 

हदखाई दे रिा िै । ‘आधे-अधूर’े नाटक में अहभव्यि संवेदना एवं हर्पप’ हवर्य के अंतगणत िारों अध्यायों का 

अध्ययन करने के पश्चात् अनेक तथ्य सामने आये िैं हिसका सार हनम्नहलहखत िै -  

प्रथम अध्याय : ‘हिदंी नाटक का उप्ग़व और हवकास’ में नाटक का पररिय देते िुए उसके हवकास के सभी 

हबन्द ओ ं पर प्रकार् डाला गया िै । यप्ड़हप इसकी र् प्ॲआत वैहदक समय से िी िो गई थी, हफर भी आिकल 

अत्याहधक ढंग से उसमें काफी क छ पररवतणन िो ि का िै । नाटक ने वतणमान समय में साहित्य-िगत में अपनी एक 

हवहर्प्१ पििान बना ली िै । ‘नाटक’ हिसे ‘पंिमवेद’ के नाम से भी िाना िाता िै, उसका मूल उपे्ॖश्य मनोरिंन के 

साथ-साथ मानविाहत का सावणभौम हवकास करना भी रिा िै । वतणमान समय में साहित्य की अन्य हवधाओ ंकी 

अपेक्षा ‘नाटक’ अहधक लोकहप्रय हसप्ॗ िुआ िै । इसका सबसे बड़ा कारर् यि िै हक साहित्य की अन्य हवधाओ ंमें 

केवल श्रव्य या पाठ्य तत्त्व के रिने के कारर् बिुत सी बातें समझ में निीं आती िै । ‘नाटक’ एक ऐसी हवधा िै, 
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हिसके श्रोता व दर्णकगर् बिुसंख्यक िै । क्योंहक पढ़ा-हलखा व् अनपढ़ दोनों िी वगण देख-स नकर उसे समझ सकते 

िैं  । िबहक साहित्य की अन्य हवधा केवल हर्हक्षत वगण तक िी सीहमत िै । 

हिदंी में नाटक साहित्य की हवहर्प्१ परम्परा का प्रारम्भ भारतेंद  य ग से िोता िै । िालााँहक भारतेंद  से पूवण  

हिदंी नाटकों का प्रिलन तो िो ि का था, हकन्त  उसे उहित प्रोत्सािन निीं हमल सका था । इसके हलए तत्कालीन 

सामाहिक व्यवस्था तथा रािनीहतक व्यवस्था को िी दोर्ी ठिराया िा सकता िै । भारतेन्द  कालीन नाटकों का 

मूल उपे्ॖश्य समाि में व्याप्त अज्ञानता, अंधश्रप्ॗा, अनािार वैमनस्य आहद ब राइयों को दूर करना था । आध हनक 

हिदंी नाट्य हवधा की हवकास परम्परा में ियर्ंकर प्रसाद का नाम बड़े िी आदर से हलया िाता िै । प्रसाद ने अपने 

नाटकों में ऐहतिाहसक तथ्यों की अविेलना निीं की िै, हकन्त  उसमें बिुत क छ नवीनता और आध हनक संदभों को 

ध्यान में रखते िुए समाि की िहटल समस्याओ ंको प्रस्त त करने का सफल प्रयास भी हकया िै । प्रसाद के बाद िो 

भी नाटक हलखे गए उनमें कापपहनकता के स्थान पर यथाथण को अहधक अपनाया गया िै । 

स्वातंत्र्योिर हिदंी नाटक िीवन की हवसंगहतयों को हदखाता िै । स्वातंत्र्योिर नाट्य परम्परा में वे 

नाटककार आते िैं, हिन्िोंने स्वतंत्रता के पश्चात् िी नाट्ययात्रा प्रारम्भ हकया िै । इसमें िगदीर्िन्द्र माथ र, 

लक्ष्मीनरायर् लाल, धमणवीर भारती, ज्ञानदेव अहग्निोत्री, मोिन राकेर्, र्ंकर रे्र्, रवेतीर्रर् र्माण, महर् मध कर, 

हवहपन क मार अग्रवाल, क स म क मार आहद उपलेखनीय िै । उनके अहधकतर नाटक इहतिास-प रार्ों पर आधाररत 

िैं हकन्त  उनमें समकालीन हिन्दगी के हवहवध प्ॳपों को प्रस्त त हकया गया िै । वतणमान रािनीहत की त्रासदी, ढोंगी 

मिात्माओ ंतथा साध ओ ंद्वारा भोली-भाली मासूम िनता को ग मराि करना, उनका फायदा उठाना, भ्रप्१ रािनीहत 

तथा उसमें एक आम आदमी की लािारी, उसकी छटपटािट, उसकी पीड़ा, वेदना आहद सबको हवर्य बनाकर इन 

नाटककारों ने अपने नाट्य कौर्ल के माध्यम से अहभव्यहि प्रदान की । समकालीन नाटकों में वतणमान िीवन की 

हवसंगहतयों को स्पप्१ प्ॳप से उभारा गया िै । इस य ग के नाटककारों के नाटकों में वास्तहवकता और मानवीय िररत्रों 

का हवशे्लर्र् स्पप्१ प्ॳप से हदखाई देता िै । वतणमान समय में िो नाटक रिे िा रिें िैं वे बिुआयामी प्रतीत िोते िैं, 

हिसमें मानव िीवन का सम्पूर्ण प्रहतहबम्ब झलकता िै । व्यहिगत िेतना के साथ-साथ समहप्१गत िेतना को मित्त्व 

देते िुए िीवन से ि ड़ी िुई हवहभन्न समस्याओ ंको स्वातंत्र्योिर नाटककारों ने अपने नाटकों का हवर्य बनाया िै । 

उनकी मित्वपूर्ण उपलहब्ध यि िै हक पररवेर्गत प्रहतबप्ॗता के साथ-साथ मंिीय प्रहतबप्ॗता को उन्िोंने समान 
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मित्त्व हदया िै । कथ्य तथा हर्पप दोनों के्षत्रों में नये-नये प्रयोग करते िुए, स्वातंत्र्योिर हिदंी नाटककार हिदंी रगंकमण 

के हवकास में मित्वपूर्ण भूहमका हनभा रिे िैं । रगंभार्ा से संबहंधत गंभीर हिंतन एवं प्रयोग स्वातंत्र्योिर हिदंी रगंमिं 

की एक मित्वपूर्ण उपलहब्ध िै । स्वातंत्र्योिर हिदंी नाट्य समीक्षा भी नई रगं-दृहप्१ के तित नए म िावर ेकी तलार् में 

आगे बढ़ रिी िै ।  

हद्वतीय अध्याय : ‘मोिन राकेर् का व्यहित्व एवं कृहतत्व’ में मोिन राकेर् के व्यहित्व का मूपयांकन उनके 

व्यहित्व के हनमाणर् तत्त्वों के आधार पर हकया गया िै । पररवार का कठोर आयण समािी वातावरर्, आहथणक 

अस रक्षा, बालक राकेर् का अकेलापन और उनके हपता की असामहयक मतृ्य  क छ ऐसे कारर् िैं िो राकेर् को 

अत्यहधक संवेदनर्ील एवं अन्तम णखी बनाया । बिपन में राकेर् की दादी और उनकी मााँ का प्रभाव उनपर पड़ा । 

हकर्ोरावस्था और य वावस्था में राकेर् आहथणक अभावों से, सामाहिक हवर्मताओ ंऔर हवसंगहतयों से संघर्ण करते 

िुए अपने अध्ययन को आगे बढ़ाया । हर्मला का हबर्प कांटन स्कूल िो या िालंधर का डी.ए.वी. कॉलेि या हफर 

हदपली अथवा बम्बई के मिाहवप्ड़ालय ििााँ उन्िोंने कायण  हकया । उनके व्यहित्व के हवकास में मित्वपूर्ण भूहमका 

हनभाते प्रतीत िोते िैं क्योंहक इन्िीं संस्थाओ ंमें मोिन राकेर् असंख्य हकर्ोर एवं य वक-य वहतयों के संसगण में आए 

और उनका भावात्मक एवं बौहप्ॗक हवकास िुआ । संस्कृत, हिदंी और अंगे्रिी के हवद्वान मोिन राकेर् को छात्र-

छात्राओ ंका स्नेि बराबर प्राप्त िुआ और उनके लेखन का कायण आगे बढ़ा । मोिन राकेर् का वैवाहिक िीवन उनके 

नारी हवर्यक हिंतन को एक नया आयाम देता िै क्योंहक पत्नी के प्ॳप में िो तीन हस्त्रयााँ उनके िीवन में आई तीनों 

हर्क्षा, स्वभाव और संस्कार की दृहप्१ से हभन्न थी । पिली के सम्म ख सम्भवत: वे िीनता भाव से ग्रस्त रिे । दूसरी 

भावात्मक प्ॳप से असंत हलत थी इसीहलए दोनों से तलाक िुआ । अपने हववाहित िीवन में नारी के हिन वीभत्स 

प्ॳपों का सामना उन्िोंने हकया उनकी छाया उनके साहित्य में आए नारी पात्रों पर स्पप्१ हदखाई पड़ती िै ।  

मोिन राकेर् की अन भूहत में गिरी पकड़ थी । अन भूहत सत्य और भोगे िुए यथाथण को उन्िोंने अपनी िर 

रिना में बड़ी ईमानदारी के साथ व्यि हकया िै । अपनी रिनाओ ंके माध्यम से उन्िोंने आडम्बर, कृहत्रमता और 

भाव कता को हनष्काहसत कर अपने पाठकों के साथ अपना आत्मीय सम्बन्ध स्थाहपत हकया । वास्तव में उनकी 

प्ॲहि रिनाओ ंमें वतणमान िीवन की आध हनकता, अन भूहत का सत्य और अहभव्यहि की िीवंतता में व्यि िुई िै । 

मोिन राकेर् ने गप्ड़ की हवहवध हवधाओ ंको लेकर उत्कृप्१ साहित्य का सिृन हकया िै । गप्ड़ की हवधाओ ंमें उन्िोंने 
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किानी, उपन्यास, हनबधं, नाटक, समीक्षा, रखेाहित्र, संस्मरर्, डायरी, िीवनी, यात्रा-विृांत आहद बिुत क छ 

हलखा, हिसमें एक सफल और शे्रप्२ गप्ड़कार का सिि-स्वाभाहवक और मोिक प्ॳप हदखाई देता िै ।  

ततृीय अध्याय: ‘आधे-अधूर’े नाटक की मूल संवेदना’ िै । साहित्य में संवेदना र्ब्द और अथण दोनों की 

सिायता से उभरती िै । संवेदना मानव मन की उपि िै । वि मानव मन के कें द्र में हवप्ड़मान िोती िै । साहित्य के 

प्रत्येक हवधा में संवेदना का म ख्य आधार प्ॳप िै । आि के रिनाकार की संवेदना भी पररहस्थहत, अवस्था, 

सामाहिक स्तर, मानव मन की गिराइयों, िेतना, हवश्वास, धारर्ा आहद की व्यापकता प्रमाहर्त करती िै । किने का 

तात्पयण  यि िै हक िम हिस सामाहिक अवस्था से ग िर रिे िैं, उसमें म ख्यतः मानवीय आपसी संबधंों को नये 

पररवेर् में समझने और संर्ोहधत करने की आवश्यकता िै । 

‘आधे-अधूर’े नाटक में केवल स्वयं की अन भूहतयााँ, अहस्तत्व की पििान और आगे बढ़ने की लालसा 

हदखाई देती िै । इस नाटक के सभी पात्र केवल स्वयं की पीड़ा को व्यि करते िैं । यप्ड़हप इस कड़ी में वे यि भूल 

िाते िैं हक वे सभी एक पररवार का हिस्सा िैं और आपसी मनम टाव के कारर् वे सभी स्वयं अपनी िी क्षहत कर रिे 

िैं । व्यहि का इस प्रकार आत्मकें हद्रत िो िाना उसे न केवल अपने पररवार से काट देता िै, बहपक उसे समाि से 

भी काट देता िै । ‘आधे-अधूर’े नाटक में प रानी पीढ़ी और नई पीढ़ी का द्वंद्व साफ हदखाई पड़ता िै । यि द्वंद्व 

आध हनक य ग की उपि िै । बच्िे यि निीं देखते हक घर-पररवार वालों के पास पैसे िैं या निीं । वे एक हिद में अड़ 

िाते िैं । उन्िें िर एक स ख-स हवधा िाहिए िो अन्य लोगों को हमलती िै । विी प रानी पीढ़ी िमेर्ा आगे-पीछे दोनों 

के बार ेमें सोिती िै । हकस तरि घर िलाना िै और कैसे उसमें से भी पैसे बिाना िै ताहक कोई तकलीफ िो तो 

हकसी के सामने िाथ न फैलाना पड़े । साहवत्री िर प प्ॲर् से टकराकर अपने में टूटती िै, हफर भी तलार् के भटकावे 

में अपने बेटे-बेटी और यिााँ तक हक अपने पहत से ऊब कर अपने प राने पे्रमी िगमोिन से िमेर्ा के हलए ि ड़ने का 

असफल प्रयास करती िै । साहवत्री अपनी असफलता के कारर् िी िीखती-हिपलाती िै और सबसे अलग िोना 

िािती िै, लेहकन प नः उसकी वापसी बेकार प प्ॲर् मिेंद्रनाथ के घर िी िोती िै । मिेंद्रनाथ, साहवत्री, हबन्नी, अर्ोक 

और हकन्नी आहद आध हनक मध्यवगीय िररत्र का प्रहतहनहधत्व करते िैं । सभी एक दूसर ेसे हमलकर ि ड़े रिने के 

हलए बाध्य िै । यि उनके स्त्री-प प्ॲर् संबधंों के अन्वेर्र् की एक कड़ी िोते िुए भी यिााँ वि एक तरि की स्वीकृहत पर 

पिुाँि गए िैं । स्त्री और प प्ॲर् के बीि परस्पर अन कूलता निीं िै और उनके संबंधों में एक ब हनयादी संघर्ण सदा बना 
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रिता िै । मगर हफर भी इस संघर्ण को समझना और इसके साथ-साथ रिना भी पड़ता िै, क्योंहक स्त्री और प प्ॲर् 

पूरी तरि कभी अलग भी निीं िो सकते । इस नाटक में स्त्री-प प्ॲर् संबंध में हबखराव आहथणक कारर्ों से प्रखर िै । 

नारी की त्रासदी ‘आधे-अधूर’े नाटक में हदखायी देती िै । इस नाटक के प्रत्येक नारी पात्र अपना िीवन ख लकर निीं 

िी पा रिी िै । साहवत्री, हकन्नी और हबन्नी तीनों का िीवन हवसंगहतयों से भरा िुआ िै । ये तीनों नारी पात्र तकलीफ 

में िोते िुए भी िीवन-यापन के हलए तत्पर िै । िीवन की तमाम हवसंगहतयों को काटते िुए आगे बढ़ने की कोहर्र् 

करते िैं । यि नाटक स्त्री की म हिभावना, प प्ॲर् का अधूरापन, सम्बन्धों का खोखलापन, नफरत तथा हवघटनर्ील 

िीवन मूपय का उत्कर्ण िै । यिााँ सम्बन्ध तो िैं परन्त  संबंधों की गररमा निीं िै । घर तो िै हकन्त  वास्तहवक अथण में 

घर निीं िै । पररवार में आत्मीयता और सम्बन्धों की भावनात्मक ऊष्मा िोनी िाहिए िो यिााँ गायब िै । संबंधों में 

िो गरमािट िोनी िाहिए वि हर्हथल िै ।  मोिन राकेर् कृत ‘आधे-अधूरे’ नाटक मध्यवगीय समाि पर आधाररत 

नाटक िै । मध्यवगीय पररवार आगे बढ़ने की लालसा एवं हदखावापन के कारर् हकस तरि समाि से कटता िा रिा 

िै इसका ज्वलंत उदािरर् यि नाटक िै । इस नाटक के सभी पात्र अपने-आप को आधा-अधूरा िी समझते िैं और 

इसी पूर्णता की तलार् के कारर् ररश्तों में दरार, पररवाररक हवघटन आहद हदखाई देते िैं । मोिन राकेर् ने इस 

नाटक के माध्यम से संपूर्ण मध्यवगीय पररवार की हवडम्बना को हदखाने की कोहर्र् की िै ।  

ित थण  अध्याय : हर्पपगत वैहर्प््१य और ‘आधे-अधूर’े िै । ‘आधे-अधूरे’ नाटक की भार्ा-रै्ली िमारे 

आध हनक समाि की िन-प्रिहलत भार्ा िै । इस प्रकार की सिि नाटकीय भार्ा का िमत्कार मोिन राकेर् िैसा 

व्यहि िी हदखा सकता िै । मोिन राकेर् ने ‘आधे -अधूरे’ नाटक में बिुत सरल और आम िन-िीवन की भार्ा का 

प्रयोग हकया िै हिसे कोई भी व्यहि आसानी से समझ सकें  । नाटक की भार्ा सादी, सच्िी और एकसमान तनाव-

भरी िै । इसमें एक ओर ििााँ बोलिाल की भार्ा की लय और उसकी ब नावट िै, विीं दूसरी ओर सिि प्रवाि एवं 

स्वत:स्फूतणता भी िै । ‘आधे-अधूरे’ नाटक की न तो पात्र-योिना िी परम्परागत िै और न िी पात्रों के िररत्र-हित्रर् 

िी । नाटककार मोिन राकेर् ने परम्परा से सवणथा िटकर आध हनक िीवन के व्याविाररक एवं यथाथण पररवेर् से 

िीवंत एवं यथाथण पात्र ि ने िैं हफर उनका िररत्रांकन भी लीक से िटकर एक नये, मौहलक एवं अभूतपूवण आयाम में 

हकया िै । इसी कारर् इस नाटक के पात्रों, उनके व्यि-अव्यि िररत्रों का तो अपना एक अलग, पर यथाथण 

व्यहित्व िी िै । ‘आधे-अधूरे’ की पात्र-योिना और िररत्र-हित्रर् की दृहप्१ से मोिन राकेर् ने नाटक को ‘िीवन की 
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अवस्थान कूल अन कृहत’ मात्र िी निीं रिने हदया िै बहपक उसे वास्तहवक और व्याविाररक िीवन िी बना हदया िै । 

आधे-अधूर’े नाटक की कथावस्त  बिुत िी साधारर् िै । इस नाटक में पात्रों की संख्या बिुत कम िै, हकन्त  प्रत्येक 

पात्र अपनी अिम भूहमका हनभाता िै । मोिन राकेर् ने इस नाटक के माध्यम से हदपली में रिने वाले मध्यवगण की 

दयनीय हस्थहत को हदखाया िै । मोिन राकेर् के ‘आधे-अधूरे’ नाटक के संवादों की हवरे्र्ता यि िै हक ये उस वगण-

िेतना के साथ सीधे ि ड़े िुए िैं हिनके पात्रों की संवेदनाओ ंऔर हस्थहतयों को लेकर यि नाटक रिा गया िै । 

मिानगरी-हवरे्र्त: हदपली के मध्यवगीय पात्र हिस प्रकार की हमहश्रत भार्ा में बातिीत करते िैं, उसी प्रकार की 

संवादों का प्रयोग इस नाटक में हदखाई देता िै । ‘आधे-अधूर’े नाटक के संवाद पात्रों और उनके वगों से तो सीधे ि ड़े 

िुए िैं िी और वण्यण-हवर्य के भी सवणथा अन कूल िैं । उनमें ि टीलापन, व्यंग-हवनोद की कसक, रोिकता और 

संहक्षप्ता के ग र् मौिूद िै । । प्रतीक और हबम्ब इनके नाट्य-हर्पप का एक अहनवायण अंग िैं िो माहमणक स्थलों पर 

प्रय ि िोकर नाटक को अपेक्षाकृत अहधक गिनता देते िैं । ‘आधे-अधूरे’ के प्रतीक और हबम्ब सवाण हधक प्रभावर्ाली 

और समकालीन संदभों को सम्पे्रहर्त करने में सक्षम िैं । इस नाटक में प्रकार् और संगीत के नए प्रयोग से नाटक 

को भावात्मक स्तर पर प्रभावर्ाली बना कर प्रस्त त हकया गया िै । अन्तराल के स्थान पर प्रकार् का प्रयोग, एक 

खंडिर की आत्मा को व्यि करता संगीत, आरम्भ में कमरे की वस्त ओ ंमें भटकता प्रकार् िो अंत में खंहडत िोकर 

स्त्री या लड़की पर रि िाता िै और िपका मातमी संगीत आहद का प्रयोग नाटककार के गिर ेरगंान भव का प्रमार् िै  

। यि नाटक मोिन राकेर् की सवाण हधक समपृ्ॗ रगं-िेतना की देन िै । कथा के अतीत के स्थान पर वतणमान के भाव 

से मानव-हनयहत के अहभर्ाप का अन भव और हनकट से िोता िै । द्वंद्व उनके नाटकों का कें द्रहबदं  िै पर यि द्वंद्व 

हिया-व्यापार या बाप्६ संघर्ण के प्ॳप में न उभरकर मन:हस्थहतयों का द्वंद्व बनकर आया िै । ‘आधे-अधूर’े में यि द्वंद्व 

भावात्मक या वैिाररक स्तर पर न िोकर यथाथण िीवन की हस्थहतयों का द्वंद्व िै । इस नाटक में नाट्य एवं रगंमंि के 

नवीन साथणक म िावरे की तलार् िै ।  
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