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प्राक्कथन                                                                                                                                                                                                          

          साहित्य समाज का हिर्देशक िै और समाज साहित्य का । र्दोिों एक र्दूसर ेके हियामक िैं । र्दोिों में से हकसी 

एक को जाििे के हिए र्दूसर ेको जाििा आवश्यक िोता िै । हििंर्दी साहित्य में सामान्यत: 1970 ई. के बार्द के समय 

को समकािीि किा जाता िै । समकािीि समय में साहित्य की प्रत्येक हवधा पर सजृि का कायय  हिरिंतर गहत से 

चि रिा िै । आज हजस प्रकार से समकािीि िेखक हिख रिे िैं वि पििे की अपेक्षा किीं अहधक यथाथयवार्दी िै । 

समकािीि किाहियों में हियों, र्दहितों तथा हकसािों की आन्तररक पीड़ा का मखुर प्रस्तुतीकरण िो रिा िै । 

समकािीि किाहियों में ि वैचाररक जकड़बन्र्दी िै, ि सीहमत जीविािभुव पर आधाररत किाबाजी िै । समकािीि 

किािीकार अपिे समय के बिृत्तर सच को उसकी पूरी हवहवधता में हचहित करिे में िगा िुआ िै । आज  िमार े

जीवि पर वैश्वीकरण, औद्योगीकरण, मीहिया आहर्द का प्रभाव तथा र्दबाव िै । इि र्दबावों को पिचाििा और इिके 

बीच से जीवि का रास्ता तिाशिा आज के किािीकार की हजम्मेर्दारी िै । वतयमाि किािीकार इस हजम्मेर्दारी के 

प्रहत सचेत हर्दखते िैं । हवहभन्ि किािी आिंर्दोििों िे हिन्र्दी किािी को एक ियी हर्दशा र्दी िै । इसी के कारण हिन्र्दी 

की समकािीि किािी के कथ्य और हशल्प में व्यापक पररवतयि आया िै । वतयमाि किािी िेखक आिंचहिक 

पररवेश पर किाहियााँ हिख रिे िैं तथा आम बोिचाि की भाषा में जीवि के िये पक्षों को उजागर कर रिे िैं ।  

                  समकािीि किािी में समकािीि समाज की हजन्र्दगी तथा सोच में आये पररवतयिों का हजतिा यथाथय 

हचिण हर्दखाई पड़ता िै वि र्दिुयभ िै । इसका कारण यि िै हक आज की किािी में किा भी िै और समाज की 

समझ भी िै, हजन्र्दगी के यथाथय से जड़ुी सजयिात्मक भाषा भी िै और उसे अन्य वृित्तर सामाहजक समरु्दायों के 

साथ जोड़कर सावयजहिक चररिों का हिमायण करिे की क्षमता भी िै । अत: किा जा सकता िै हक वैचाररक स्तर पर 

समकािीि हिन्र्दी किािी अत्यिंत समृद्ध िै । समकािीि किािीकारों िे समय के बर्दिाव और हवकास की 

प्रहियाओ िं को अपिी किाहियों का हवषय बिाया िै तथा उसे समकािीि समाज से जोड़ते िुए किािी की र्दहुिया 

रची िै । हिन्र्दी की समकािीि किाहियों में अहभव्यक्त समाज का अिशुीिि प्रस्ततु करिे के हिए उसके 

सामाहजक, आहथयक, राजिीहतक, धाहमयक एविं सािंस्कृहतक पक्ष पर हवचार करिा अहिवायय िै । समाज से कटकर 

किािी हिष्प्प्राण िो जाती िै । समकािीि हिन्र्दी किाहियों का मित्व इस बात को िेकर िै हक उसमें समसामहयक 

पररवेश की िर सच्चाई को यथाथय ूपप में प्रस्तुत हकया गया िै । समाज में प्रचहित ज्वििंत समस्याओ िं के वास्तहवक 
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स्वूपप को जािे हबिा यि अहभव्यहक्त सिंभव ििीं िो सकती । समकािीि कथा-साहित्य में हशवमूहतय  का हवशेष 

स्थाि िै । समकािीि हिन्र्दी साहित्य में अपिे रचिात्मक कायय  एविं मान्यताओ िं के चिते इिका िाम बड़े आर्दर के 

साथ हिया जाता िै ।  

           प्रस्ततु िघ ुशोध-प्रबन्ध में समकािीि किािीकार हशवमूहतय की किाहियों में अहभव्यक्त समाज के हवहवध 

पििओु िं को हवशे्लहषत करिे का प्रयास हकया गया िै । भारतीय ग्रामीण तथा शिरी समाज की सामाहजक 

पररहस्थहतयों का हिमायण करिे में सामाहजक व्यवस्था, पाररवाररक व्यवस्था एविं उिकी हवसिंगहतयों, िारी की 

सामाहजक हस्थहत, जमींर्दार और हकसाि मजर्दूरों के बीच सिंघषय, अहधकारी और कामगार के बीच सिंघषय तथा 

समाज में वणय हवभाहजत व्यहक्तयों के बीच सिंघषय की मित्वपूणय भूहमका िोती िै, हजसे समाज में हिरिंतर र्देखा जाता िै 

। समाज में िारी का हिरिंतर शोषण िोता आया िै । िारी-िारी सिंघषय, िारी-परुुष सिंघषय, िारी का यौि शोषण आहर्द 

िमार े समाज के अिम मदेु्द िैं । प्रस्तुत िघु शोध-प्रबिंध का उदे्दश्य हशवमूहतय  के कथा साहित्य में उपहस्थत 

समकािीि समाज के प्रश्नों को समझिे की दृहि का हवकास करिा िै ।   

         हशवमूहतय के कथा साहित्य में ग्रामीण समाज का सच और समाज के प्रत्येक वगय  के िोगों के आपसी सिंबिंधों 

तथा सामाहजक हवकास का सटीक हचिण िुआ िै । स्वातिंत्र्योत्तर भारत के गािंवों में सामाहजक, राजिैहतक, आहथयक 

एविं सािंस्कृहतक दृहि से जो बर्दिाव र्देखे गए िैं, उिकी जहटिता को उन्िोंिे बारीकी और तटस्थता से अहभव्यक्त 

हकया िै । उिके कथा साहित्य के इन्िीं पक्षों को ध्याि में रखते िुए मैंिे इस िघु शोध-प्रबिंध में  हशवमूहतय  की समाज 

दृहि को समझािे की कोहशश की िै ।  

           प्रस्ततु िघु शोध-प्रबन्ध का हवषय िै - “हशवमूहतय की किाहियों में अहभव्यक्त समाज : हवशेष सिंर्दभय केशर-

कस्तूरी ।’’ इसे चार अध्यायों में हवभाहजत हकया गया िै -  

          प्रथम अध्याय ‘समकािीि किािी और हशवमूहतय : स्वूपप हववेचि’ के तीि खण्ि हकये गये िैं । प्रथम खण्ि 

‘समकािीि किािी : सामान्य पररचय’ के अिंतगयत सवयप्रथम समकािीि का अथय क्या िै ? इसे हवहभन्ि हवद्वािों की 

पररभाषाओ िं द्वारा स्पि हकया गया िै । हद्वतीय खण्ि ‘समकािीि किािी : प्रमखु प्रवहृत्तयााँ’ के अिंतगयत समकािीि 

किािी की प्रमखु प्रवहृत्तयों का वणयि हकया गया िै । सिंसार या इस हवराट प्रकृहत में मिषु्प्य एक ऐसा प्राणी िै जो 
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प्रकृहत से सिंघषय कर अपिे सुख और सहुवधाओ िं के हिए हवहभन्ि प्रकार के अिुसन्धाि करता िै । यि इस जगत की 

वास्तहवकता िैं । मािव जीवि जगत की इसी प्रणािी से सिंबिंहधत िुआ करता िै । समकािीि किािी में अपिे यगु 

हवशेष के सारे जीवि सिंर्दभय  रुपाहयत िुए िैं । समकािीि किािी समकािीि मािवीय जीवि सिंर्दभो को पूरी 

अथयवत्ता के साथ अपिे में समेटे िुए िैं । प्रमखु प्रवहृत्तयों में िारी की सािंस्कृहतक जीवि के अन्तगयत किा गया िै हक 

सिंसार में र्दो घटक िैं - परुुष और िारी, र्दोिों की अपिी मूि प्रहवहत्तयााँ और हवहभन्िताएाँ िैं । इन्िी की परस्पर 

बिावट से जीवि की आकृहत बिती िै । उि आकृहत को समझिे का प्रयास एविं उसकी अहभव्यहक्त साहित्य में िोती 

िै । उस आकृहत को जब कोई किाकार र्देखता िै और उस आकृहत को बिुते-बिुते िी उसकी बिुाई की प्रहिया की 

जब अहभव्यहक्त िोती िै तो किािी बिती िै, चािे जीवि में िो, राजिीहत में िो, अथय व्यवस्था में िो, परुुष की 

प्रधािता एविं प्रभतु्व में िो, परन्त ुहजन्र्दगी की बिुाई िारी के स्वूपप पर िी हिभयर करती िै । इसहिए हिन्र्दी किािी 

में आद्यिंत िारी का िी प्रधािता रिी िै । इसी बात को समकािीि-सािंस्कृहतक जीवि में र्दशायया गया िै । राजिीहतक 

जीवि के अन्तगयत समकािीि किािीकारो िे शोषण और अन्याय के हवरुद्ध आम आर्दमी की सिंघषयधमी चेतिा की 

प्रखरतर से अपिी किाहियों में व्यक्त हकया िै । आज के समय में आम आर्दमी भी यि बात  जाि चुका िै हक अभी 

जो व्यवस्था कायम िै उसके आधार पर अपिे िक को िाहसि ििीं हकया जा सकता क्योंहक यि विी व्यवस्था िै 

जो पूिंजीपहतयों को सिंरक्षण र्देती िै तथा उिकी सरुक्षा करती िै । पाररवाररक जीवि के अिंतगयत समकािीि 

किाहियों में वहणयत पाररवाररक सिंबिंधों का वणयि हकया गया िै । तीव्र गहत से चििे वािे जीवि में पहत-पत्िी, माता-

हपता, पिु-पिुी, भाई-भाई तक एक र्दूसरे के हिए अजिबी िो गए िैं । साथ िी इस अध्याय में किािीकार हशवमूहतय  

के व्यहक्तत्व एविं कृहतत्व का सामान्य पररचय भी हर्दया गया िै । व्यहक्तत्व में उिके जन्म से िेकर अब तक के जीवि 

का वणयि हकया गया िै और कृहतत्व में उिकी प्रत्येक कृहत का सिंके्षप्त में हववरण प्रस्तुत हकया गया िै । तृतीय खण्ि 

‘हशवमूहतय : व्यहक्तत्व और उिकी किाहियों का सामान्य पररचय’ के अिंतगयत हशवमूहतय  के जन्म, जन्मस्थाि, माता-

हपता, पररवार, हशक्षा, जीवि और व्यहक्तत्व एविं कृहतत्व पर प्रकाश िािा गया िै ।   

         िघ ुशोध-प्रबिंध का हद्वतीय अध्याय ‘समकािीि हिन्र्दी किािी एविं समाज’ िै, हजसे र्दो उप-शीषयको में हवभक्त 

हकया गया िै । प्रथम उप-शीषयक ‘समकािीि किािी : सामान्य पररचय’ के अन्तगयत समाज शब्र्द का अथय क्या िै 

इसे हवहभन्ि हवद्वािों द्वारा र्दी गई पररभाषाओ िं के आधार पर स्पि हकया गया िै । समाज के प्रमखु घटकों में व्यहक्त, 

समरु्दाय, पररवार, सामाहजक ररश्ते-िाते आहर्द आते िैं । समाज प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष ूपप से इि सब से जड़ुा िुआ िै। 
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समाज का आरहम्भक ूपप हजतिा सरि िै हवकास उतिा िी जहटि । सामाहजक, राजिैहतक, धाहमयक, सािंस्कृहतक, 

आहथयक आहर्द हवषय समाज के अन्तगयत िी आते िैं । इि सब में यहर्द थोड़ा भी पररवतयि िोता िै तो समाज उससे 

प्रभाहवत िोता िै । इि पररभाषाओ िं को र्देखते िुए िम कि सकते िैं हक समाज रीहतयों, कायय प्रणाहियों, शे्रहणयों, 

हवहभन्ि समूिों एविं मािव व्यविार के हियिंिणों आहर्द की व्यवस्था िै । हद्वतीय उप-शीषयक ‘समकािीि किािी : 

प्रमखु प्रवहृत्तयााँ’ के अिंतगयत समकािीि समाज के साथ सिंस्कृहत को भी हवशे्लहषत हकया गया िै । समकािीि समाज 

पररवतयि के सम्वेर्दिात्मक उदे्वग से गजुर रिा िै, इसी बात का वणयि इस अध्याय में हकया गया िै । समकािीि 

किािी, िई किािी से अिग क्यों िै इस तथ्य का सिंके्षप में हिूपपण भी इसमें हकया गया िै । समकािीि किाहियों 

में सामाहजक समरु्दायों एविं समूिों द्वारा अपिे वजूर्द के हिए हकए जा रिे सिंघषय को र्देखिे एविं उसे ऐहतिाहसक दृहि से 

व्याख्याहयत करिे की चेतिा हर्दखाई पड़ती िै । समकािीि किािी में व्यहक्त और समाज के साथ उसके सिंबिंधों की 

बजाय, सामाहजक जीवि की मखु्यधारा के अन्र्दर और बािर अहस्तत्व रक्षा के हिए हकए जा रिे सिंघषय की चेतिा 

अहधक हर्दखाई पड़ती िै । समकािीि किािी में यथाथय  के स्तर पर हिहमयत िाहशये के समाज की भूहमका हजतिे बड़े 

पैमािे पर हर्दखाई पड़ती िै, उतिा अन्य र्दौर की किाहियों में ििीं । समकािीि किािी के माध्यम से जीवि की 

तड़प और तड़प के कारणों को उकेरा गया िै । सिंकट का यथाथय या यथाथय का सिंकट यिी समकािीि किािी की 

पिचाि बिाता िै । समकािीि किािीकारों िे आतिंक के यथाथय को समझा तथा मिसूस हकया िै । उन्िोंिे र्दहित, 

शोहषत वगय को जागूपक हकया और उिकी मित्वाकािंक्षाओ िं की पूहतय को उहचत समझते िुए उन्िें अपिे अहधकारों के 

हिए सिंघषय िेतु पे्रररत हकया िै । समकािीि किािी का जीवि यथाथय, पररवेश, अिुभव सब कुछ परुािी किािी की 

अपेक्षा हभन्ि िै । इस अध्याय में इन्िीं सब बातों का सिंके्षप्त में हववेचि एविं हवशे्लषण प्रस्तुत हकया गया िै ।   

       िघ ुशोध-प्रबिंध का तृतीय अध्याय हशवमूहतय  की किाहियों से सिंबिंहधत िै । इसका शीषयक िै, ‘हशवमूहतय  की 

किाहियों में अहभव्यक्त समाज के हवहवध आयाम’ । हशवमूहतय िे अपिी किाहियों में मखु्यत वणय, जाहत, ग्रामीण 

जीवि, पाररवाररक व्यवस्था तथा िी-परुुष के सिंबिंधो को हवषय बिाया िै । इस अध्याय को चार खण्िों में 

हवभाहजत हकया गया िै । प्रथम खण्ि ‘वणय और जाहत’ के अन्तगयत हशवमूहतय  की किाहियों में वहणयत समाज का 

वणयि हकया गया िै । उिकी किाहियों में मौजूर्द वणय और जाहत को हिरुहपत हकया गया िै साथ िी वणय और जाहत 

क्या िै स्पि हकया गया िै, उसके बार्द हशवमूहतय की किाहियों में वणय और जाहत की हस्थहत क्या िै उसे हिरुहपत 

हकया गया िै । हद्वतीय खण्ि ‘पाररवाररक व्यवस्था’ के अिंतगयत पाररवाररक हवघटि, पररवार में िी की हस्थहत, िी-



v 
 

परुुष के पाररवाररक सम्बन्ध का स्वूपप कैसा िै उसका हचिण प्रस्तुत िै । ततृीय खण्ि ‘ग्रामीण तथा िगरी जीवि’ 

के अिंतगयत हशवमूहतय की किाहियों में गरीब जिता की र्दररद्र, बर्दिाि हस्थहत तथा अिंधहवश्वास को रखेािंहकत हकया 

गया िै, साथ िी िगरीय जीवि को भी हिरुहपत हकया गया िै । चतथुय  खण्ि ‘िी-परुुष सम्बन्ध’ के अिंतगयत हशवमूहतय  

की किाहियों में िी-परुुष के सम्बन्धों के स्वूपप का हववेचि हकया गया िै । उिकी िर एक किािी में िी-परुुष का 

सम्बन्ध अिग-अिग प्रकार का िै । गााँव, समाज में हजतिे प्रकार के िोग िैं उतिे प्रकार की सोच भी िै । हशवमूहतय 

िे सभी प्रकार की सोच वािे िी-परुुषों को अपिी किाहियों में स्थाि हर्दया िै । उिकी प्रत्येक किािी में परुुष िी 

से कम िाचार िै वि अपिा हिणयय खरु्द िेता िै । उिकी किाहियों में किीं-ि-किीं परुुष मािहसकता का हचिण 

हर्दखाई पड़ता िै ।  

            िघु शोध-प्रबिंध का चतथुय अध्याय िै, ‘हशवमूहतय की किाहियों में हचहित समाज का वैहशि्य’ इसे पााँच उप 

अध्यायों में वगीकृत हकया गया िै और हशवमूहतय  की किाहियों में हचहित समाज को हर्दखािे का प्रयास हकया गया िै 

। प्रथम उप अध्याय ‘जाहत’ के अिंतगयत जाहत का अथय तथा उसकी पररभाषा र्दी गयी िै । उसके पश्चात् हशवमूहतय की 

किाहियों में जाहत हकस प्रकार से मौजूर्द िै इसे बताया गया िै । हशवमूहतय की किाहियों में जाहत व्यवस्था के साथ 

र्दहित चेतिा भी िै । उिकी किाहियों में मखु्यत: िी, र्दहित, तथा र्दहित िी की पीड़ा की किािी िै । हशवमूहतय 

की किाहियााँ र्दहित अहस्मता के बारे में किती िी ििीं, उसे हसद्ध भी करती िैं । शब्र्द र्दर शब्र्द, पिंहक्त र्दर पिंहक्त, 

किािी र्दर किािी वे हिरिंतर र्दहित और विंहचत जाहत की अहस्मता का साहित्य रचते िैं । जाहत आधाररत राजिीहत 

के कारण हिम्ितर जाहतयों पर भााँहत-भााँहत के अत्याचार िो रिे िैं । हशवमूहतय िे अपिी किाहियों में समाज के 

यथाथय को बखूबी अिंहकत करिे का प्रयास हकया िैं । हद्वतीय उप अध्याय ‘िी’ के अिंतगयत हशवमूहतय  िे हकस तरि 

िी के सिंघषय को अपिी किाहियों में स्थाि हर्दया िै और हशवमूहतय की किाहियों में हकसािों और मजर्दूरों की भूख, 

सामिंती समाज द्वारा उिका शोषण, र्दमि तथा उिकी आहथयक समस्याओ िं का भी वणयि हमिता िै । जाहतगत शोषण 

का िी पररणाम िै हक हशवमूहतय की किाहियों में ग्रामीण जीवि की जजयरता, अकाि, भुखमारी से उत्पन्ि हस्थहतयााँ 

मौजूर्द िैं । ततृीय उप अध्याय ‘राजिैहतक चेतिा’ के अिंतगयत गााँवों के राजिीहत में हकस तरि गररबों, र्दहितों का 

शोषण िोता िै उस का मूल्यािंकि प्रस्तुत हकया गया िै । चतथुय  उप अध्याय ‘आहथयक हस्थहत’ के अिंतगयत ग्रामीण 

िोगों की आहथयक हस्थहत का वणयि हकया गया िै हक हकस तरि से गााँवों में िोगों को आहथयक हवसिंगहतयों का सामिा 

करिा पड़ता िै । ‘ग्रामीण जीवि का प्रमाहणक यथाथय’ िामक पिंचम उप अध्याय के द्वारा हशवमूहतय  की किाहियों में 
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ग्रामीण जीवि के यथाथय को हिरुहपत हकया गया िै । आधहुिक समय में भी हवद्वमाि वणय व्यवस्था, धमय-सिंस्कार, 

जाहत, िारी एविं र्दहितों की हस्थहत िगरीय-ग्रामीण िोगों का पाररवाररक जीवि तथा उिमें व्याप्त हवकृहतयों, 

कुिं ठाओ िं, चाररहिक र्दोष, भ्रिाचार तथा हििंसा जैसी सामाहजक समस्याएाँ आहर्द इिकी किाहियों में हचहित िै । 

समकािीि समाज का यथाथय अपिे समग्र पििूओ िं के साथ इिकी किाहियों में स्थाि पाता िै । इि समकािीि 

समाज का हचिण इस िघु शोध प्रबिंध में मौजूर्द िैं ।      

         इस िघु शोध-प्रबिंध को पूणय ूपप र्देिे में मझेु अिेक िोगों का सियोग हमिा हजिकी मैं आभारी ि ाँ ।                                             

सवयप्रथम मैं हिन्र्दी हवभाग, हसहक्कम हवश्वहवद्यािय के प्रहत आभार व्यक्त करती ि ाँ, हजन्िोंिे मझेु इस शोध हवषय पर 

शोध करिे की अिमुहत और अवसर हर्दया । मैं अपिी आर्दरणीय गरुुवर तथा शोध हिर्देशक श्री हर्दिेश साि  के प्रहत 

आभार व्यक्त करती ि ाँ । हजन्िोंिे शोध-कायय के र्दौराि मागयर्दशयि हर्दया । मैं िॉ. आहर्दत्य हविम एविं िॉ. चुकी भूहटया 

की भी आभारी ि ाँ हजन्िोंिे प्रस्ततु शोध-हवषय से सिंबिंहधत अपिे बिुमूल्य सुझावों से मझेु िाभाहन्वत हकया । साथ 

िी मैं हवभाग के अन्य गरुुजिों प्रो. हवश्विाथ प्रसार्द, िॉ. श्रीकािंत हद्ववेर्दी और बजेृन्द्र अहनििोिी की भी आभारी ि ाँ 

हजन्िोंिे इस शोध कायय  में अपिे सुझावों द्वारा मेरी सिायता की । 

       मैं िेि  के शोधाथी अहभिव, आिोक हसिंि और प्रमोर्द राजभर के प्रहत भी आभार ज्ञाहपत करती ि ाँ हजन्िोंिे 

शोध कायय से सिंबिंहधत सामग्री को जुटािे में मेरी सिायता की । मैं आभार व्यक्त करती ि ाँ, भाई घिश्याम तथा बिि 

मिूु का हजन्िोंिे मेरे शोध-कायय को सिंपिंन्ि करिे के हिए टाइहपिंग में सियोग हकया । साथ िी पसु्तकािय एविं ररसचय 

फिोर के समस्त पर्दाहधकाररयों एविं कमयचाररयों का आभार व्यक्त करती ि ाँ हजन्िोंिे शोध-कायय में यथासिंभव 

सिायता पर्दाि की । मैं अपिे पूर े पररवार का ह्रर्दय से धन्यवार्द करती ि ाँ हजन्िोंिे इस र्दौराि िर कमजोर और 

कहठि र्दौर में मेरी सिायता की और हमि रिंजू का भी हजिका मित्वपूणय सियोग मझेु हमिा ।    

 

स्थान : गगंटोक, सिसक्कम                                                                                        अनुिसंित्िु                                                                    

 सिसथ :                                                                                                                   नुसनिा राई 
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प्रथम अध्याय 

समकालीन कहानी और शिवमूशति : स्वरुप शववेचन 

1. क. समकालीन कहानी : सामान्य पररचय 

 ‘समकालीन’ हहिंदी कहानी पर हिचार करने से पहले समकालीन शब्द पर हिचार करना 

आिश्यक है । ‘समकालीन’ शब्द ‘सम’ उपसर्ग तथा ‘कालीन’ हिशेषण के योर् से बना है । ‘सम’ उपसर्ग 

का प्रयोर् प्रायः ‘एक ही’ अथिा ‘एक साथ’ के अथग में होता है तथा ‘कालीन’ का अथग ‘काल में’ अथिा 

‘समय में’ है । अतः हम कह सकते हैं हक ‘समकालीन’ का सामान्य तथा शाहब्दक अथग एक ही समय में 

होने या रहने िाले के रूप में स्पष्ट है । ‘मानक हहिंदी कोश’ में इसका अथग इस प्रकार हदया र्या है - “जो 

उसी काल या समय में जीहित अथिा ितगमान रहा हो, हजसमें कुछ और हिहशष्ट लोर् भी रहे हों । एक 

ही समय में रहने िाले । जैसे महाराणा प्रताप अकबर के समकालीन थे । जो उत्पहि, हस्थहत आहद के 

हिचार से एक ही समय में हुए हो ।”1 

 ‘समकालीन’ शब्द का अथग ‘नालिंदा हिशाल शब्द-सार्र’ के अनसुार, जो एक ही समय में हुए हो 

तथा हशक्षाथी हहिंदी शब्दकोश में इसका अथग - एक ही समय का, सामाहयक रूप में स्पष्ट हुआ है । 

इस तरह से देखें तो ‘समकालीन’ शब्द का सामान्य अथग होता है - एक ही समय में होने अथिा 

रहने िाले । इसे साहहहत्यक सन्दभग में देखे तो एक ही कालखिंड में होने िाली घटना या प्रिहृि अथिा 

एक ही कालखण्ड में रहने िाले व्यहियों तथा रचनाकारों के अथग में प्रस्तुत हकया जा सकता है । 

‘समकालीनता’ और ‘समसामहयकता’ को आज के सन्दभग में अनेक रूपों में व्याख्या हकया र्या है । 

हहिंदी में ‘समकालीन और ‘समसामाहयक’ शब्द अपने मूल अथग में अिंगे्रजी के ‘कान्टेम्पोरेरी’ 

(Contemporary) अथिा ‘कोइिल’ (Coeval) शब्द का पयागय के रूप में प्रयुि हुए हैं । 

‘कान्टेम्पोरेरी’ अिंगे्रजी शब्द के हलए हहिंदी में दो पयागयों ‘समकालीन’ और ‘समसामाहयक’ शब्दों का 

प्रयोर् होता है । डॉ. काहमल बलु्के के अिंगे्रजी-हहिंदी शब्द कोश में ‘कान्टेम्पोरेरी’ शब्द का हहिंदी में 

‘समकालीन’ और ‘समसामहयक’ शब्दों को पयागय रूप में बताया र्या है । परन्त ु अिंगे्रजी में 

‘कान्टेम्पोरेरी’ शब्द का अथग एक ही समय में रहने या होने से है और यही अथग हहिंदी में समकालीन 
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शब्द से ध्िहनत होता है । पहिम में ‘कान्टेम्पोररेी’ तथा ‘कोटेम्पोररेी’ शब्दों को लेकर हििाद है । परन्तु 

आज ‘कान्टेम्पोररेी’ शब्द को ही इस सन्दभग में मान्यता प्राप्त है । 

 डॉ. हिश्वम्भर नाथ उपाध्याय के अनसुार - “ ‘समकाल’ शब्द यह बताता है हक काल के इस 

प्रचहलत खण्ड या प्रिाह में मनषु्य की हस्थहत क्या है ? इसे उलटकर कहें तो कहेंरे् हक मनषु्य की 

िास्तहिक हस्थहत देखकर या उसे अिंहकत-हचहित करके ही हम समकालीन की अिधारणा को समझ 

सकते हैं । शतग  यही है हक लेखक आज के मनषु्य (देशकाल-हस्थहत) के अिंकन में िस्तुर्त रहे, याहन 

उसके हचिण की हिहध कोई भी हो लेहकन उससे जो मानि हबम्ब उभारता हो िह िास्तहिक जीिन के 

हनकट हो ।”2  डॉ. रिीन्र समर ने समकालीन के तीन अथग बताये हैं, उनके अनुसार समकालीन शब्द 

“कालहिशेष से सम्बद्ध, व्यहिहिशेष के काल-यापन से सम्बद्ध तथा साहहत्य समाज अथिा प्रिहृि से 

सम्बिंहधत सिंहिष्ट कालखण्ड  से होता है ।”3 

 अतः एक ही समय में होने िाले व्यहियों तथा रचनाकारों को ही समकालीन कहा र्या है, 

परन्त ु ऐसा करने से व्यिहार में ‘समकालीनता’ के अथग को हिकृत करना है । समकालीनता का 

सम्बन्ध समसामाहयकता से है । जो रचना अपने समय के बोध को व्यि करता है उसी रचना को 

समकालीन कहा जाता है और जो रचनाकार अपनी रचना में पररितगनशील सामाहजक यथाथग को 

रचना के माध्यम से व्यि करता हो, िही समकालीन रचनाकार है । एक ही समय के व्यहि या 

रचनाकार सभी लेखक समकालीन हो ऐसा जरुरी नहीं । कहने का तात्पयग यह है हक समकालीन 

रचनाकार स्ियिं को समसामाहयक िस्तहुस्थहत की स्िीकृहत तक ही सीहमत नहीं करता, बहल्क िह 

उसका पररितगन का आकािंक्षी भी होता है तथा उसके रचनात्मक सहियता का हनिगहन भी करता है । 

अथागत् “समकालीन अपने काल की समस्याओ िं और चुनौहतयों का मकुाबला करना है । समस्याओ िं 

और चुनौहतयों में भी कें रीय महत्त्ि रखने िाली समस्याओ िं की समझ से समकालीनता उत्पन्न होती है 

।”4  समकालीनता की अहनिायग शतें हैं - स्िचेतना, सिंचेतना और सिंिेदनशीलता । जड़ व्यहि अपने 

काल, समय और प्रिहृियों की परिाह भी नहीं करता बस िह तो एक र्हतहीन मूहछग त अिस्था में ही 

जीता है, परन्तु सचेतन ही समकालीन व्यहि का कालबोध, देशबोध, समूहबोध और व्यहिबोध होता 

है । काल के कोई भी हबिंद ुअलर्-अलर् नहीं माना जा सकता तथा ितगमान में िह भूत और भहिष्य को 

समझता है । यही समझ ही व्यहि को समकालीन बनाती है तथा उन व्यहियों को काल की हनरिंतरता 
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ि प्रिाह और पररणहतयों की सिंभािनाओ िं का ज्ञान देती है । अतः समकालीन का सम्बन्ध कालहिशेष 

से होने के साथ-साथ व्यहि हिशेष के कालपन तथा साहहत्य, समाज अथिा पररिेश के पररितगनशील 

की भी िह दाहयत्िपूणग चेतना है जो अपने पहलओु िं को हनहित रूप में व्यि करते हैं । हर हचिंतन 

समकालीन से ही यथाथगता को लेते हैं । समकालीनता का स्िरूप पररिेश की पररितगनशीलता के 

कारण देशकाल की हिहिधता में हभन्नता हो सकता है । हस्थहत के प्रहत जार्रूक होना समकालीन के 

दाहयत्ि हनिगहन से भी अहभव्यिंहजत होता है । 

 देशकाल का दाहयत्ि होता है मानिीय दाहयत्ि को प्रहतहबिंहबत करना । उसमें कोई बड़ी बात 

नहीं होती या कोई बड़ा स्िप्न या कोई बड़ा अहभमान भी नहीं है, इसके बािजूद इसमें एक ईमानदारी 

हो हजसे उन हस्थहत हिशेष की अनभूुहत का अथग दे सके । इसी अथग के माध्यम से उन क्षणों की 

साथगकता को पा सके जो ििगमान के यथाथग से ऊपर उठकर उसकी चेतना को आिंदोहलत करने में 

समथग हो पाए । समकालीन बोध कभी भी पारिंपररक मूल्य चेतना को नहीं मानता है । हजस प्रकार नए 

मूल्यों की खोज में िह अनभुि करता है हजस समस्याओ िं से उसे र्जुरना पड़ता है, इनमें से जो भी उसे 

सही और साथगक प्रतीत होता है, उसे ही प्रहतमान के रूप में घोहषत करता है । 

 स्ितिंिता पूिग  भारतीय हचिंतन राष्रीय स्ितिंिता के हलए था न हक समकालीनता के हलए । 

परन्त ु स्ितिंिता के बाद जब असमानता और राजनीहतक अहस्थरता का जो दौर आया उससे 

समकालीन बौहद्धकता में बहुत तीखापन हुआ । स्ितिंि भारत में आम आदमी है र्रीबी, बेरोजर्ारी, 

घटुन और हििशता में जीने को मजबूर हो र्ए । हजतने भी सरकारी योजनाए ँथी िे हसर्ग  र्ाइलों में 

दबी रही, आम लोर्ों को उसी हस्थहत में रहना पड़ा हजस हस्थहत में िह स्ितन्िता के पहले थे । हकसी 

भी सरकारी योजनाओ िं से उन्हें खास लाभ नहीं हो पाया । इसके अलािा जो जनप्रहतहनहध थे, जो आम 

जनता के हहत की शपथ लेकर सिंसद में र्ए थे, िे सभी कुसी के हलए लड़ते रहे और हसद्धान्तहीन, 

दलर्त राजनीहत करते रहे । भ्रष्टाचार बढ़ता ही र्या । समकालीन रचनाकारों के हलए भारतीय सिंसद 

मरी हुई साहबत हुई । सन् 1960 के बाद यह हस्थहत इतनी बड़ी हो र्ई हक लोर् पूणगतः हिरोही हो र्ए । 

देश का समकालीन आम नार्ररक पशसु्तर से थोड़ा सा ऊपर जीने के हलए हििश थे और लाखों लोर् 

पशसु्तर पर भी जीहित रह नहीं पाते थे, क्योंहक उन्हें न तो भोजन उपलब्ध होता और न ही हनिास 

स्थान । समाज में हो रही ऐसी हस्थहतयों में पूिंजी का केन्रीकरण होता र्या और भारतीय जीिन दो िर्ों 
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में बटँ र्या- एक अमीर और दूसरा र्रीब में । इन दोनों के बीच में एक िर्ग और हिकहसत हुआ जो 

मध्यिर्ग था  यह न तो र्रीब था और न ही अमीर । बस हकसी तरह से अपने स्तर को बनाए हुए जीता 

रहा । ज्यादातर समकालीन हचन्तक और रचनाकार इसी िर्ग के हैं जो पररिेश की हिसिंर्हतयों के 

प्रत्यक्ष भोिा रहे हैं । हििशता, सिंघषग और बेकारी में इन सब का हचिंतन िमशः आिामक और तीखा 

होता र्या है । इसी में समकालीनता की पहचान और ज्यादा स्पष्ट होती है । असल में समकालीनता 

की यह स्पष्ट पहचान है हक िह शोषकों, बबगरों तथा अत्याचाररयों के आतिंक एििं दमन चि के हिरुद्ध 

प्रहतबद्ध रूप में जनसिंघषग और महुि अहभयानों को अपना सम्पूणग समथगन दें । यही अनभुि उन सब 

हिषम हस्थहतयों के हिरोध में समकालीन रचनाकार को खड़ा करता है जो मानिता के हिरुद्ध हैं । 

 भारतीय परिंपरा में समझौते अतीत से हमलते हैं या पररितगन के ऐसे दौर आते हैं जब हम 

समसामाहयक बनने की होड़ में अतीत से प्राप्त उिराहधकार को लात मार देते हैं, पर यह ऐसा नहीं है 

हक हम आज जो भी महसूस करते हैं या हजस अकेलेपन को नैराश्य, सिंदेह तथा अनास्था के दौर से 

र्जुर रहे हैं, िे दौर पहले नहीं आए थे । लोर् पहले से ही सिंघषग करते आ रहे हैं और आरे् भी करते ही 

रहेंरे् । इस इहतहासबोध और भहिष्यबोध को अपने ितगमान में समेट कर समस्त यरु्बोध को प्रस्ततु 

करना समकालीनता का उदे्दश्य होता है । जैसे हक अशोक िाजपेयी ने हलखा है- “बािजूद बहुत सारे 

बहुनयादी अिंतरों के, बीसिीं शती का भारतीय मनषु्य एकदम अहितीय और हिहिि है और इसहलए 

मनषु्यता के परिंपरार्त इहतहास के एकदम बाहर और अपररभाषेय ऐसा मानना समकालीन साहहत्य के 

मानिीय सन्दभग को अकारण सीहमत और सिंकरा बना देता है ।” 5 

 समकालीनता को पररितगन की भूहमका में सिाग हधक महत्िपूणग तत्त्ि माना है । स्ितिंिता-प्राहप्त 

से लेकर आज तक लर्भर् 67 िषों तक, सामाहजक तथा राजनीहतक हिसिंर्हतया ँहमारी चेतना पर 

इस प्रकार छाई रही हैं हक उनके प्रहत हमारा प्रहतरोधात्मक रिैया लर्भर् हनःशेष हो चकुा है । अतः 

अनेक िामपिंथी आलोचक हस्थहतयों के पीछे हछपी उिरदायी शहियों की पहचान समकालीन बोध के 

हलए अहनिायग  मानते हैं । िे लोर् ‘समकालीन’ शब्द को अथग हिस्तार देकर इसे आन्दोलनधमग प्रिहृि से 

जोड़ते हैं । ‘समकालीन’ उनके मन में कहानी ‘हिरोही कहानी’ तथा हिरोध की कहानी है क्योंहक 

समकालीन सजृन मूलतः स्थाहपत व्यिस्था या एस्टाहब्लश्मेंट का हिरोधी है । िे समकालीनता को 

शोषक िर्ों और उनकी शहियों-समूहों का ध्ििंश, सहिय सिंघषग, आिामकता आहद से जोड़ते हैं । यहा ँ
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अपने राजनीहतक हिचारों का समकालीनता पर प्रके्षपण करने का अहत-उत्साह लहक्षत हो सकता है । 

परन्तु समकालीन का जो समाज में पररदृश्य है, िह हकन ऐहतहाहसक प्रहियाओ िं से होकर इस रूप को 

प्राप्त हुआ है, इस महत्िपूणग पक्ष को समकालीनता में देखने-परखने पर बल भी देता है । यह कहा जा 

सकता है हक समकालीन रचनाकार यथाथग को यथाहस्थहत ही स्िीकार नहीं करता, बहल्क 

आलोचनात्मक दृहष्ट से इसकी जाचँ करता है । उसमें पाए जाने िाली हिसिंर्हतयों और अिंतहिगरोधों के 

कारण िह िािंहतकारी रिैया भी अपनाता है । समकालीन पररदृश्य का बोध एकािंर्ी और सतही होता है 

क्योंहक समकालीन ऐहतहाहसक प्रहियाओ िं से र्हनता से प्रभाहित होते है । समकालीन बोध अहनिायग  

रूप से ििंिात्मकता से मुि होता है । उसके छोर अतीत एििं अनार्त की ओर रै्लते हुए हैं । अतः 

समकालीनता में समसामहयक बोध ऐहतहाहसक दृहष्ट सहियता, ििंिात्मकता आहद तत्ि हिद्यमान रहते 

हैं । 

 समकालीन कहानी की बड़ी हिशेषता यह है हक उसका अपने पररिेश से बहुत र्हर ेऔर 

र्िंभीर रूप से जड़ुना है । ‘नयी कहानी’ के कथा-दौर से ही पररिेश में जड़ुने की प्रहिया प्रारिंभ हो र्यी 

थी परन्तु िहा ँकथाकार पररिेश से बहुत र्हराई से सिंयुि नहीं हो पाया था । िह पररिेश की र्हन 

समस्याओ िं और हचिंताओ िं से सीधा नहीं टकराता था अहपत ुकन्नी काटकर हनकल जाता था । परन्तु 

आज के लेखक िर्ग उन समस्याओ िं से सीधा जूझता हुआ स्ियिं अपने को उन हस्थहतयों के बीच 

खड़ा पाता है । इन्हीं कारणों से आज िह पररिेश से पे्रम कथाए ँ नहीं ढूिंढ़ता अहपत ु र्हर ेजाकर 

उसकी समस्याओ िं से हभड़ता हुआ जीिन के उन यथाथग को िाणी देता है । पररिेश से आज 

कहानीकार इतने र्हर ेसे जुड़ा है हक राजनीहतक, सामाहजक, आहथगक सभी के्षिों में व्याप्त भ्रष्टाचार 

को नई दृहष्ट से उठाया र्या है । यहद हशक्षण के्षि की हिसिंर्हतया ँकहानी में आई हैं तो हर कहानी 

उसका एक अलर्-अलर् पक्ष खोल रही है । हमारे जाने और देखे समाज तथा अनुभि-जर्त में इस 

समकालीन कहाहनयों के माध्यम से नयी जानकाररया ँआ रही है । कहानीकार का पररिेश से जड़ुना 

केिल उसकी घोषणा या प्रहतबद्धता माि नहीं है अहपतु अपने चारों ओर के जीिन में सामान्य मनषु्य 

की हजिंदर्ी जीने के ढिंर्, हचिंताए,ँ उसकी समस्याए ँऔर जीहिका के साधन हैं । इन सब को जानकर 

जब भी रचनाकार लेखनी उठता है तो हनिय ही उस पर अपने यरु् जीिन और पररिेश की प्रत्येक 

समस्या अपनी पूरी र्िंभीरता और हिहिधता में हचहित हो जाती है । समकालीन कहानी में पररिेश से 
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इसी रूप में जड़ुकर कहानी हलखी है । शायद यही कारण है हक िह कहानी कम और जीिन की 

सच्चाई अहधक लर्ती है । जीिन सच्चाइयों की जीहित कहानी अपने पररिेश को आज राजनीहतक, 

आहथगक, धाहमगक, सामाहजक आहद के बटे हुए खानों में नहीं देखती, आज पररिेश का रूप इन सब से 

जड़ुा हुआ है हक राजनीहतक, धाहमगक, सामाहजक, आहथगक, सािंस्कृहतक सभी प्रश्न एक साथ एक ही 

कहानी में लहक्षत हकये जा सकते हैं । पररिेश की भ्रष्ट व्यिस्था को बदलने की एक अकुलाहट, 

आिोश और हचिंता का भाि इन कहाहनयों में एक जुझारू मरुा प्रदान करता है । समकालीन कथाकार 

अपने सामाहजक दाहयत्ि बोध को स्िीकार कर रहा है । उसकी रचनाओ िं में सामाहजक पररितगनों का 

हबम्ब उभरता है और िह सामाहजक हिसिंर्हतयों पर व्यिंग्य के माध्यम से प्रहार करता है । समकालीन 

कहानीकार उन रूढ़ परम्पराओ िं, असामाहजक तत्िों, यथाहस्थहतिाहदयों को बेनकाब करता है । 

रोजमराग  की हजिंदर्ी के कड़िे अनभुि, मान-अपमान, रोजीरोटी के हलए कहठन सिंघषग तथा बेहतर ढिंर् 

से जीने के रास्ते की कहठनाइया,ँ िर्गर्त उपेक्षा और चीजों को समझते हैं । आज आम आदमी 

हस्थहतयों को अपनी हनयहत मानने के हलए तैयार नहीं है । समकालीन कहाहनयों में परुुष िर्ग ही नहीं 

अहपत ु नारी भी सामाहजक चेतना से लैस हो रही है । उसे समाज, घर-पररिार, पहत, माता-हपता 

सबसे इस परुुष प्रधान सिंस्कृहत के हखलार् लड़ना पड़ रहा है । सामाहजक-धाहमगक, रस्मों-ररिाजों से 

उसे जमकर टक्कड़ लेनी पड़ रही है । िह परुुषों की बराबरी में स्ियिं को लाने की चेष्टा में हिरोध से 

लेकर हिरोह की तरर् र्जुरने के हलए हििश हो र्यी है । समकालीन कहानी में हिरोह, आिोश और 

व्यिस्था के आमूल-चूल बदल डालने का सिंकल्प एक नए तेिर के रूप में प्रकट हुआ है । इतनी 

र्हराई से पररिेश के प्रहत जुड़ना ही समकालीन कहानी के कथ्य की आधारभूहम है हजससे उसकी 

अन्य प्रिहृिया ँपररचाहलत होती है । अर्र हम कोई भी कथ्य की कहानी को उठाकर देख ले तो 

पररिेश की ही कोई न कोई हिकृहत, हिसिंर्हत को उजार्र करती हैं । पहले की जो भी कहाहनया ँथी िे 

आदशग घटना, आकषगक हस्थहतया ँ तथा महान चररि रचती थी । सामाहजक सुधारों को उद्घाहटत 

करती थी या तो सूक्ष्म मनोग्रिंहथयों का र्हन हििेषण करती थीं । परन्तु समकालीन कहाहनया ँ पूरे 

पररिेश की िास्तहिकता को रूपािंतररत करती हैं ताहक उनमें बेहतर पररिेश प्राप्त करने की प्रबल 

आकािंक्षा हो । इन्हीं बातों को र्लीभूत करते हुए समकालीन कथाकार स्िाधीनता आन्दोलन के 

बहुमूल्य हिरासतों को भी हर्र से हाहसल करने का रचनात्मक उद्यम करता है । व्यिंग्य जो कभी शैली 

हुआ करता था, िह अब िस्त ुरूप में हिकहसत हुआ । कुरूपताओ िं और दबुगलताओ िं को साहहत्य तो 
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उजार्र करता ही रहा है । समकालीन कहानीकारों ने इससे आरे् बढ़कर उनके प्रहत आिोश का 

भाि भी दशागया है ।  

 अतः समकालीन कहाहनया ँपहले की अपेक्षा अहधक जीिन से जड़ुी है । मनषु्य के सूक्ष्म से 

सूक्ष्म भािों का हचिण उसमें हमलता है । मनषु्य जीिन का कोई भी पक्ष उससे अछुता नहीं रहा है । 

समकालीन कहानी को मनषु्य जीिन का िास्तहिक यथाथग भी कहा जा सकता है ।   

1. ख. समकालीन कहानी : प्रमखु प्रवृशियााँ  

 समकालीन हहिंदी कहानी की अनेक प्रिहृिया ँ हैं । इन प्रमखु प्रिहृियों का हििरण 

हनम्नहलहखत है- 

वास्तु-सृशि और जीवन 

स्ितिंिता प्राहप्त से लेकर अब तक कहाहनयों में सामाहजक, धाहमगक तथा राजनीहतक जो 

पररितगन हुए हैं, उन सभी के बीच से कहानीकार र्जुर चुका होता है, हजसे समाज के साथ हर 

कथाकारों ने भी भोर्ा है । कोई भी सिंदेह नहीं है हक ितगमान के कहानी ने सािंस्कृहतक हिघटन के 

कुहासे तथा भौहतक और आहथगक पररितगन को सहा है और आधहुनक यरु् की जहटल मानि-चेतना को 

आत्मसात हकया है । कहानीकारों ने अपने चारों ओर व्याप्त हिभीहषका को देखा और समझा है । 

औसत नियिुक टूटन, शोषण, हिपन्नता, आहथगक, बड़े पररिार एििं बेकारी को झेल रहा है । यही मध्य 

समाज पररिार का हचि था, हजसकी अहभव्यहि नए कहानीकारों ने की । समकालीन कहानीकारों ने 

इन सबको समझा और एक नए माध्यम से उसे अपनी कहाहनयों में सही स्थान देना शरुू हकया । 

प्रहतभा और कल्पना शहि से कभी भी कहानी नहीं हलखी जा सकती । देश के अन्दर का हर एक बात 

जैसे ऐहतहाहसक, अथगनीहत के भीतर की कुिं हठत, मनोिैज्ञाहनक, मानि के बनते-हबर्ड़ते पररपे्रक्ष्य को 

तौलकर साहहत्य में उभारने की जरुरत है । उसे नकारने या हहकारत करने से न तो यह र्हत बदलेर्ी 

और न ही रूकािट आएर्ी । समकालीन कहानी के लेखक अपने हस्थहतयों से एििं र्हरी सूझ-बूझ से 

सिंपन्न है और हजस यथाथग  को सिंपे्रहषत करने का आग्रह उसके आरे् सिगप्रमखु है िे हैं उनकी अपनी 

अनभूुहत और हनतािंत प्रमाहणक यथाथग । लेखकों में यथाथग की सही और साथगक पहचान है । अपने 

पररिेश के प्रहत उसकी दृहष्ट खलुी, कुिं ठाहीन और सामाहजकता के आग्रह से युि है । 
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जैनेन्र कुमार और पे्रमचिंद दोनों के बीच का एक ऐहतहाहसक सिंिाद है । जैनेन्र ने पे्रमचिंद जी 

से पूछा- “मैं क्या हलखूिं? कुछ समझ में नहीं आता, कुछ राय दीहजए । पे्रमचिंदजी का उिर था अपने 

चारों ओर हजतने व्यहि हदखाई पड़े उनके जीिन सन्दभों को रचते चलो, एक से एक सनु्दर रचना 

जन्म लेती रहेर्ी । इस सिंिाद में जो सबसे महत्िपूणग बात है िह यह हक जीिन-सन्दभग हकसी भी रचना 

की अिंतिगस्तु के हलए सबसे बड़ा साधन है ।”6 

 इस सिंसार या हिराट प्रकृहत में मनषु्य एक ऐसा प्राणी है जो एक ओर जहा ँप्रकृहत से सिंघषग कर 

अपने सखु और सहुिधाओ िं के हलए हिहभन्न प्रकार का अनुसन्धान करता है । साथ ही साथ प्रकृहत के 

साथ अपने इन सिंबिंधों को जीिन का अिंर् भी बनाता है । प्रकृहत और मनषु्य का भािमय सम्बन्ध तब 

से है जब से कला-सहृष्ट का इहतहास उपलब्ध है । मानि एक प्राकृहतक प्राणी है । िह प्रकृहत का एक 

अिंश है लेहकन हिलक्षण इस बात में है हक उसने अपने सिंघषों से िैयहिक और सामाहजक सिंबिंधों के दो 

सिंसार रचे । यही दोनों सिंसार रचना से सन्दभग बन जाया करते हैं । रचना में जो भी रचा जाता है िह 

मानिीय जीिन का सन्दभग ही तो है । कथाकार इसी को अपने-अपने प्रकार से अनरुूप पनुसृग हजत 

करके हर रचनाकार अपने को अहभव्यिंहजत करता है । जो कुछ जीता है, जो कुछ देखता है, या हजसके 

हलए अनिरत सिंघषग करता है, यही सब होते हैं जीिन-सन्दभग । इन्हीं सन्दभों के िारा पे्रम, उत्साह, 

करुणा, घृणा आहद अनेक प्रकार के भािों की सहृष्ट करता है । यह हिचार तत्ि के अिंतर्गत भी इन्हीं 

जीिन-सन्दभों का महत्त्ि है । स्िप्न की जो प्रहिया अचेतन में होती है, उसमे भी इन्हीं जीिन-सन्दभों 

की महिा होती है । ऐसा कभी नहीं होता है हक सपने में हप्रयजनों से हमलकर घृणा या भय उत्पन्न होने 

तथा शि ुको देखकर प्यार आने लरे् । ऐसा कभी भी नहीं होता । अतः इस जर्त की िास्तहिकता ही 

अिंतजगर्त की िास्तहिकता होती है । जीिन-सन्दभग इन्हीं जर्त तथा अिंतर जीिन प्रणाली से सम्बिंहधत 

हुआ करता है और रचना इन्हीं जीिन-सन्दभों पर ही आहित हुआ करती हैं । जीिन प्रणाली सहज, 

सरल और सपाट हुआ करती हैं तो उन समय के दौर के जीिन-सन्दभग भी सामान्यतः सहज ही हुआ 

करती हैं । आज के जीिन सन्दभग में देखें तो परुानी कहिताओ िं में अहभव्यिंहजत सारे जीिन सन्दभग आज 

उतने जहटल नहीं लर्ते हजतने आज के जीिन सन्दभग हैं । आज के मनषु्य के पास सूचनाओ िं का 

अम्बार है । दषु्कर अनहर्नत आयाम उसके समक्ष हैं, हजससे होकर हर मनषु्य र्जुरा करता है । आज 

हजस प्रकार से जीिन जहटलतम रूप में है ठीक उसी प्रकार जीिन के सन्दभग भी हदन-ब-हदन जहटल 
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होता जा रहा है । यह प्रहिया स्िाधीनता के बाद और भी तेज हुई है । हजतने भी परुाने धमग थे, आहित 

मूल्य चरमरा कर टूट र्ए सारे अनाचार िमशः आचार में बदलते र्ए । परन्तु नए मूल्य हिकहसत नहीं 

हुए । हजससे मनषु्य के जीिन सिंघषग, उसके कमग आहद सभी कुछ उलझ र्ए । मनषु्य का अपना 

हनयिंिण भी अब अपने हाथ में नहीं रहा । 

 “पररहस्थहतया ँप्रबल होती र्यीं और मनषु्य असहाय, मोहभिंर् का ऐसा हसलहसला चला हक 

प्रायः मानस या तो चतरुाई या चालाकी का कें र बन र्या या भोलापन का िह स्तर हजसे मखुगता भी 

कहा जा सकता है । इन सभी कारणों से जीिन-सन्दभों को एक-दसुर ेसे हिल्र्ाना, हिल्र्ा कर देखना, 

उसकी पहचान स्थाहपत कर उसे उदिंहतकृत करना जहटल काम हो र्या । समकालीन हहिंदी कहाहनयों 

में ये ही जहटल जीिन-सन्दभग िास्तु-सहृष्ट करते हैं ।”7 समकालीन कहानी को अपने यरु् हिशेष के 

सन्दभग में सबसे अलर् हदखने िाले सारे जीिन सन्दभग ही हैं । अतः हकसी भी रचना की िास्तु-सहृष्ट के 

प्रहत मानिीय जीिन और उसके बदलते हुए सन्दभग भी मखु्य साधन हुआ करते हैं । जो रचनाकार इन 

जीिन-सन्दभों के साथ र्हन आत्मीय होता है िही रचनाकार समकालीन कालजयी बनता है और 

कालजयी रचना को जन्म देता है । इसहलए कथा-मूल्याङ्कन के हलए अहनिायग  शतग  है हक कहाहनयों में 

बदलते हुए जीिन-सन्दभों को अन्िेहषत हकया जाए । समकालीन कहानीकारों ने इससे आरे् बढ़कर 

उनके प्रहत आिोश का भाि दशागया । पररितगनकारी जीिन-सन्दभों के हलए प्रयत्नशील समकालीन 

रचनात्मकता से अहधक हकसी में अहधक रुझान नहीं देखा र्या । 

नारी का सामाशजक-साांस्कृशतक जीवन 

 समकालीन हहिंदी कहानी में सािंस्कृहतक जीिन का अहधक महत्ि है । कहानी जीिन की हमट्टी 

से बहुत अन्दर तक जड़ुी हुई हैं । कहानी के साथ ही अन्य हिधा को देखे तो उपन्यास में अनकुरण की 

दृहष्ट है, नाटक में शैहल्पक चमत्कार का प्रभाि है, प्रतीक एब्सहडगटी, प्रयोर् धहमगता का हितिंडािाद है । 

उपन्यास में हभन्न-हभन्न मरुाए ँहैं, कुछ कृहिम रूप से तो कुछ आरोहपत और कुछ पैबिंहदकृत । परन्तु 

कहानी में कृहतकार जीिन की र्ीली हमट्टी पर खाली पािँ चल रहा है । सिंसार में दो ही तो घटक हैं - 

परुुष और नारी । दोनों अपनी-अपनी मूल हिषमताए,ँ हिहभन्नताए ँहलए हुए हैं । इन्हीं के परस्पर बनािट 

से जीिन की आकृहत बनती है । उस आकृहत को समझने का प्रयास एििं उसकी अहभव्यहि साहहत्य है 

। उस आकृहत को जब कोई कलाकार देखता है और उस आकृहत को बनुते-बनुते ही उसकी बनुाई 
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प्रहिया की जब अहभव्यहि होती है तो कहानी बनती है । चाहे जीिन में हो, राजनीहत में हो, 

अथगव्यिस्था में हो, परुुष की प्रधानता एििं प्रभतु्ि हो परन्त ुहजिंदर्ी की बनुाई नारी के स्िरुप पर ही 

हनभगर करती है । शायद इसहलए हहिंदी कहानी में आद्यिंत नारी का ही प्राधान्य रहा है । 

 नारी के दो भार् हैं- उसका व्यहित्ि एििं उसका भोग्य स्िरूप । नारी का हचिण हहिंदी साहहत्य 

में कभी भी एक व्यहि के रूप में नहीं हुआ । नारी पर कलाकार की दृहष्ट हमेशा परुुष एििं उसके 

दृहष्टकोण के हप्रज्म के बीच से पड़ी । नारी परुुष की चाह है, उसकी आिश्यकता है, साधारण 

आिश्यकता और उसी आिश्यकता की दृहष्ट से माि नारी को सदा देखा र्या है । 

 नारी को व्यहि के रूप में हजस साहहत्य हिधा ने मान्यता दी है, िह है कहानी । र्लेुरी की 

कहानी ‘उसने कहा था’ की नारी बचपन में प्यार करती है और बड़ी होने पर अपने पहत-पिु की रक्षा 

का भार उसी बचपन के पे्रमी को सौंपती है । प्रसाद की कहानी ‘आकाशदीप’ की नारी उसी दस्य ुसे 

पे्रम करती है जो उसके हपता का हत्यारा था । पे्रमचिंद की कहाहनयों में समाज की जीहित हाड़-मािंस की 

नारी सािंसें लेती हैं । ‘कफ़न’ की बहुधया जो अपने हाड़ र्लाकर भी पहत और ससरु का पेट पालती है 

और मरने के बाद भी कफ़न के पैसे उनलोर्ों को दे जाती है । हजन पैसे से िे एकहदन जी भरकर शराब 

पीकर चहक उठते हैं । पे्रमचिंद की कहाहनयों में अध्याहपकाए ँहैं, लेडी डॉक्टर हैं, र्ृहस्िाहमनी है, बहहन, 

भाभी, मा,ँ चाची, सास आहद अथागत् नारी अपने सभी रूपों में मौजूद है परन्तु पे्रमचिंद के नारी पाि 

इतने िैहिध्य के बीच भी पररिार का एक अिंर्, एक कड़ी ही है । उन्होंने नारी को पाररिाररक सिंबिंधों के 

अन्दर ही देखा है । व्यहि के रूप में जीहित स्ितिंि जैहिक इकाई के रूप में नहीं देखा । िे अपने 

पररिार का घोसला बनाती है, बच्चे उर्ाती है और पालती है, अपने सामाहजक अहस्तत्ि के हलए 

अजगन कायग  करती है और हर्र अपने दाहयत्िों के कारण उस कायग में इस तरह से बधँ जाती है हक चाह 

कर भी उसे छोड़ नहीं पाती । समकालीन हहिंदी कहानी में नारी का स्ितिंि रूप देखने का प्रयास हकया 

र्या । पे्रमचिंद यरु् की नारी का यथाथग हचिण नहीं बहल्क यों कहे हक पारिंपररक बोध के अनसुार नारीत्ि 

की धारणा को प्रहतष्ठाहपत करने का प्रयास है । सेिा, त्यार्, बहलदान एििं सिंयम जैसे अनेक शब्द हैं जो 

नारी-भािना तथा नारी हचिण के साथ ऐसे हचपके हुए हैं हक उन साहहत्य की न कल्पना की जा सकती 

थी न अनमुान । जैनेन्र की कहानी ‘पत्नी’ अत्यिंत यथाथग एििं िस्तुपरक दृहष्ट से हचहित की र्ई है, हर्र 

भी िह पहत के तकग बाज हमिों के हलए खाना बनाती है और पहत की डािंट खाकर भी उसके दरिाजे के 
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पास खड़ी रहती है हक शायद हकसी चीज के आिश्यकता न पड़ जाए । प्रसाद की ‘चिंपा’ अपने पे्रमी 

बदु्धर्पु्त को पूणगयता अस्िीकार कर देती है क्योंहक उसे यह हिश्वास है हक बदु्धर्पु्त ही उसके हपता का 

हत्यारा है । पे्रमचिंद की ‘रानी सारिंधा’ देिर पर लरे् कलिंक को छुड़ाने के हलए तथा पहत की दृहष्ट में 

पहिि बने रहने के हलए हनरपराध देिर को अपने हाथों हिष दे देती है । बहलदान अथिा आत्महनषेध 

जैसी नारी का िचगस्ि था । उस िचगस्ि को समकालीन कहानी ने तोड़ा है । समकालीन कहानी नारी के 

बहलदानमय स्िप्न की उपेक्षा तो नहीं करती परन्तु र्ोकस में बहलदान को नहीं रखती, बहल्क यथाथग 

को रखती है, मनोिैज्ञाहनक यथाथग को । 

  समकालीन कहाहनयों में परिंपरार्त हििाह सम्बन्धी दृहष्टकोण पूरी तरह से बदल र्या 

है । आज कल के हििाह में पे्रम या भािात्मक सिंिेदना के प्रहत आस्था और हिश्वास में कमी आ रही है । 

उसे बस एक समझौता के रूप में देखा जा रहा है । समकालीन नाररया ँअपनी अहस्मता के हलए परुुष 

का साथ चाहती हैं, परन्त ुपहत के रूप में छली कपटी को देने के हलए िह हििश नहीं है । सदुशगन 

चोपड़ा की कहानी ‘स्िीकारािंत’ की नाहयका कहती है- “पत्नी भी पेशा है ही । रै्हमली प्रास कम र्िनेंस 

से अहधक क्या हैहसयत है उसकी ? सबसे अहधक बेकार भी । मर्र इसकी रेड यूहनयन हस्थहत सब 

पेशों से अहधक मजबूत है । शायद इसहलए अहधकतम औरतें इस पेशे में आना चाहती हैं । मर्र इस 

लाइन में इतना नहीं रहा ।”8 हदनेश पालीिाल की कहानी ‘जो नहीं हुआ’ की समुी हनिय करती है हक 

“िह िापस उस नरक में नहीं जाएर्ी जहा ँउसे उपभोर् की िस्तु की तरह इस्तेमाल हकये जाने की 

साहजश चलती है और जहा ँउसे हर िि तौला जाता है- जब अहस्तत्ि का सिाल है तो िह अपने हलए 

हजयेर्ी हसर्ग  अपने हलए, सिंिेदनशील मन के हलए ।”9  समकालीन कहाहनयों में पे्रम हििाह को पयागप्त 

समथगन हदया र्या है । पारिंपररक हििाह पद्धहत को नकारा र्या है । अपने पररिार के हखलार् जा कर 

सामाहजक मयागदा और परिंपरा के हिरुद्ध पे्रमी-पे्रहमका पररणय सूि में बिंधने का साहस बटोरने लरे् हैं । 

नहमता हसिंह की कहानी ‘एक हनणगय’ की मालती अपने दो चाहने िालों के बीच एक का चुनाि करती है 

जो उसकी भािनाओ िं की कर करता है । िह ऊपर से प्रर्हतशील है तथा भीतर से परिंपरा पोशी पे्रमी 

को अपने से अलर् कर देती है । रमेश िक्शी की कहानी ‘खाली’ की नाहयका जो एक यिुक से पे्रम 

करती है और परिंपरा, समाज सब को भूलकर शादी करना चाहती है । िह जानती है हक उसके हििाह 

को दोनों पक्षों के माता-हपता स्िीकार नहीं करेंरे् पर हर्र भी िह शादी के हलए तैयार है और पे्रमी से 
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कहती है- “मैं तमु्हार ेबरै्र रह नहीं सकती और जो कुछ होर्ा उसे रे्स कर जाने का हनणगय मन में बन 

र्या है । हमें मम्मी-पापा से लड़ना तो पड़ेर्ा ही लड़ लेंरे्, जो कुछ होर्ा सहेंरे् । जो भी जिाब देना होर्ा 

देंरे् ।”10 अब िह समय ख़त्म हो चकुा है जब अपने माता-हपता की मजी से बेटी की शादी होती थी, 

अर्र कुछ भी होता था तो िह अपने ही भाग्य को कोसती थी और हजिंदर्ी र्जुार देती थी । मर्र आज 

की नारी के साथ ऐसी दारुण हस्थहत आती भी है तो उसकी प्रहतहिया अहत प्रहतशोधात्मक होती है । 

अहजगका नारी को लेकर हहिंदी कहानी में जो हस्थहत उत्पन्न हुई है, उसे एक बाढ़ की हस्थहत कहा जा 

सकता है । अहजगका स्िरुप ही आज की नारी की निीनतम पहचान है । इसी स्िरुप के कारण नारी 

परुुष की िेष्ठता को चनुौती दे रही है । इहतहास के हनमागणकाल से परुुष का रूप अजगक तथा नारी का 

उस पर आहिता का रहा है । दोनों के दैहनक कायगकलाप में बहुत ही अिंतर है । 20िीं शताब्दी के 

आर्मन के साथ ही नारी िारा अजगन कायग शुरू हुआ । सामान्य आहथगक दवु्यगिस्था एििं भारत की 

स्ितिंि नारी के मन में नई समानता की भािना ने नारी को घर से हनकालकर अजगन कायग  करने में लर्ा 

हदया । हर्र धीरे-धीर ेअहजगका नारी समाज का एक सत्य, एक आिश्यकता बन र्ई । समकालीन हहिंदी 

कहानी का सशितम पक्ष अहजगका नारी का अन्तरिंर् हचिण है । हजस नारी का हचिण हुआ है, उसमें 

पारिंपररक नारी सलुभ मदृतुा के साथ-साथ कहीं एक र्मुान, एक स्िाहभमान भी है, यह मानना ही 

पड़ेर्ा । मोहन राकेश की ‘एक और हजिंदर्ी’ कहानी की बीना पढ़ी-हलखी और कायगरत है । िह अपने 

पहत से दबना नहीं चाहती, चाहे कोई भी मामला हो, घर के हो या हर्र बच्चे के मामले हो, िह हिहशष्ट 

स्थान चाहती है और न हमलने पर पहत से सम्बन्ध हिच्छेद कर लेती है । 

 नारी के स्िाहभमानी रूप को, साठोिरी हहिंदी कहानी से पहले साहहत्य की कौन सी हिधा में 

पहचाना र्या था उसके हिषय में कुछ सिंदेह है । साठोिरी हहिंदी कहानी में नारी का जो रूप हिशेष तौर 

पर आया है, िह है अजगन कायग में लर्ी हुई नारी का । अहजगका नारी ही समाज की रूहढ़यों के हलए, 

मान्यताओ िं के हलए तथा परुुष की िेष्ठता के हलए एक चनुौती बनी हुई है । उन नाररयों को इन 

कहानीकारों ने चुनौती के स्तर पर स्िीकार हकया है तथा उसके जीिन की एक-एक परत को अपनी 

कहाहनयों में उधेड़ा है । यही नारी है जो काम की तलाश में भटकती है, काम हमलने पर बहुत कुछ 

बदागस्त करनी पड़ती है । साथ ही िह आहथगक रूप से स्ितिंि हो जाती है । 
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 “यहद समकालीन हहिंदी कहानी में हचहित नारी को कोई नाम देना चाहे तो िह होर्ा ‘कायगशील 

नारी’, ‘हद िोहकिं र् िोमेन’ । इस नारी का जीिन तीन आयामी हो र्या है । एक ओर तो िह नारी है- 

उसकी अपनी नारी सलुभ आकािंक्षाए,ँ सीमाए ँआहद हैं, दूसरी ओर िह भारतीय है- उसके रि के कण-

कण में भारतीय सिंस्कार पारिंपररक अपेक्षाए ँएििं परुुष पर आहित होने का भाि समाया हुआ है और 

तीसरी तरर् िह कायगशीलता है और उस भूहमका में िह अपनी शताहब्दयों से बनी चली आ रही इमेज 

को तोड़ती है । बहुत परुाने बने हबम्ब को तोड़ना आसान नहीं होता, कभी-कभी तो सिंभि भी नहीं होता 

। िह अपनी इन तीनों भूहमकाओ िं को साथ लेकर चल ही नहीं पा रही है, प्रत्येक हस्थहत में -कोई न 

कोई जहटलता उत्पन्न हो ही जाती है । नारी अब अजगनशील बन र्ई है । अतः अब उसका आत्मर्ौरि 

परुुषों से समानता की मािंर् करता है । पर जब भी एक परुुष पहत की भूहमका में आता है तो उसका 

व्यिहार नारी के प्रहत पारिंपररक पहत की भाहँत हो जाता है । 

 समकालीन हहिंदी कहानी नारी का जो रूप प्रके्षहपत कर रही है, िह स्िरुप दशागता है हक नए 

भारत की नई नारी अभी स्ियिं को समझ रही है, र्ढ़ रही है । अपनी सम्पूणग शारीररक भािनात्मक 

दबुगलताओ िं की स्िीकृहत के अन्दर से ही िह अपने जीिन की हसहद्ध चाहती है, आकािंक्षाओ िं की पूहतग  

चाहती है और अपने अलर् स्ितिंि व्यहित्ि की स्थापना चाहती है । सातिें-आठिें दशक की हहिंदी 

कहानी यह हिश्वास हदलाती है हक स्ितिंि भारत की नारी इसके ही दपगण में अपना चेहरा देख-देख कर 

अपना पररष्कार प्रसाधन करती एक हदन अभीष्ट पा लेर्ी । स्ितिंिता के बाद से भारतीय समाज में हम 

स्त्री-परुुष सिंबिंधों में एक हिशेष पररितगन देखते हैं । यह पररितगन एक महत्िपूणग है हजसे स्िातिंत्र्योिर 

सभी कहानीकारों ने अपनी-अपनी कहाहनयों में रूपाहयत करने का प्रयास हकया है । स्त्री-परुुष के 

बदलते सम्बन्धों को लेकर हजतनी कहाहनया ँइस यरु् में हलखी र्यी उतनी हकसी अन्य हिषय पर नहीं 

हलखी र्यीं । समकालीन कहानीकारों ने स्त्री-परुुष के पारस्पररक सिंबिंधों में होने िाले पररितगन का 

हचिण हकया है । 

 आधहुनक नारी आहथगक दृहष्ट से स्िािलिंबी तथा स्ितिंि व्यहित्ि को पा लेने के बाद भी 

परुुष के िचगस्ि को हकसी न हकसी रूप में सिंभाले हुए हैं । सबुह से शाम तक नौकरी की हकट-हकट में 

मर खपकर जब िह घर लौटती है तो उसे अनेक पाररिाररक दाहयत्ि भी हनभाने पड़ते हैं – पहत से 

लेकर बच्चों तक, मा-ँबाप, भाई-बहन, सास-ससरु, ननद-देिर आहद सभी को तो उससे अहतररि 



14 
 

अपेक्षाए ँहैं । घर और दफ्तर दोनों जर्हों पर उसे मानहसक तनाि और सिंघषग को झेलना पड़ता है । 

मालती जोशी की कहानी ‘मध्यािंतर’ को काम काजी महहलाओ िं के मानहसक ििंि को हचहित करने 

िाली अत्यिंत सशि कहाहनयों में रखा जा सकता है । यह कहानी नौकरी पेशा नारी की समस्याओ िं 

के बहुआयामी सन्दभग के हलए हुई हैं । 

  आज का मानि िैयहिक प्रहतस्पधाग और महत्िकािंक्षाओ िं के चलते एकाकीपन से 

अहभशप्त है । यह प्रहतस्पधाग की भािना केिल िैयहिक स्तर पर न होकर सामाहजक सिंबिंधों के धरातल 

पर और अहधक हिनाशकारी साहबत हुई है । व्यहि स्िातिंत्र्य की भािना ने तो आदमी को आदमी के 

साथ रहने की प्रिहृि को ही खत्म कर हदया है । पाररिाररक व्यिस्था के र्णु, पारस्पररक पे्रम, सहयोर् 

की भािना के मूल्य ख़त्म हो र्ए हैं । र्लस्िरूप समकालीन हहिंदी कहाहनयों में सिंबिंधों के धरातल पर 

अलर्ाि एििं अकेलापन की भािना उिरोिर बढती र्यी । परिंपरार्त रि सिंबिंधों में भी एक लम्बे समय 

तक आत्मीयता और ताजर्ी शेष नहीं रह पाती । भौहतकिादी यरु् में पररितगन की रफ़्तार इतनी तीव्र है 

हक पीढ़ीर्त िैचाररक मतभेद एक-दूसर ेके साथ तारतम्य नहीं जोड़ पाते । अब सम्बन्ध रि ररश्तों से 

न होकर अपने स्तरीय लोर्ों से बनने लर्ा है । आहथगक असमानता के कारण एक भाई अपने भाई, एक 

बेटा अपने हपता का पररचय देने से भी कतराने लर्ें हैं । अब अपनों के बीच के धरातल पर आहथगक 

सौदेबाहजया ँहोने लर्ी हैं । आज अपने से बड़े लोर्ों से सिंपकग  अहतररि प्रहतष्ठा और सामाहजक सम्मान 

का हिषय बन र्या है । से. रा. यािी की कहानी ‘ररश्तें’ में एक भाई अपने भाई के घर उत्सि में जाने पर 

अपमान के हसिा और कुछ भी नहीं पाता- “अर ेशामलाल तू आ र्या ? उन्हें नमस्कार करके िह जैसे 

ही उनके पािँ छूने आरे् बढ़ा, तभी दरिाजे पर आकर एक बहुत खबुसूरत कार ठहरी । शायद उसमें 

शहर के कोई नामी व्यापारी थे । भाई साहब एकदम खीसे हनपोरकर कार का दरिाजा खोलने लपके, 

मानों कार से दो हमनट पहले ररक्शे पर आने िाला शामलाल कपूर का कोई अहस्तत्ि ही नहीं था ।”11 

 मध्यिर्ीय समाज में धमग और आध्यात्म के प्रहत हिशेष लर्ाि होता है । यही आध्याहत्मक 

भाि जीिन को पलायन की ओर ले जाता है । मनषु्य हनहिगकार की मुरा को अपनाता है । मनषु्य अन्दर 

ही अन्दर घुटता है, टूटता है और उसकी धाहमगक आध्याहत्मक आस्था अहधक मजबूत हो जाती है । 

मन्नू भिंडारी की कथा ‘रानी मा ँका चबूतरा’ में परुाने अिंधहिश्वासों का खिंडन है । “रानी मा ँके चबूतर ेपर 

जलाया हुआ दीप कभी भी अकारण नहीं जा सकता है । धनी के र्ािँ से हचट्ठी आई है । उसका बाझँपन 
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दूर हुआ है । दूसरी ओर र्लुाबी है जो रानी मा ँके चबूतरे पर कभी नहीं जाती, हकन्त ुउसके बच्चे भी हैं, 

हजनका भरण-पोषण उसकी मूल समस्या है । िह बच्चों को पीटती रहती है और अन्य औरतें उसे 

चबूतर े पर घर की शािंहत के हलए जाने को कहती हैं हकन्त ुिह कहती है हक हजस हदन नश्पीटे मर 

जायेंरे् उसी हदन इकट्ठें ही दीया जलाऊिं र्ी ।”12 यह औरतों में व्याप्त अन्धहिश्वास पर एक दम सीधा 

प्रहार नहीं तो और क्या है ? समकालीन हहिंदी कहाहनयों में अिंधहिश्वासों एििं रूहढयों  के हिरुद्ध  र्हरा 

प्रहार है । भारतीय सािंस्कृहतक जीिन को सठीक रूप में प्रकट करने में िह सक्षम है ।   

राजनीशतक जीवन 

 स्ितिंिता के बािजूद भी सरकार की पूिंजीिादी नीहतयों के कारण आम आदमी आहथगक दृहष्ट से 

आजाद नहीं हो पाया । आम आदमी का शोषण पूिगित् जारी है । समकालीन कहाहनयों का सिगहारा िर्ग 

मानते हैं हक पूिंजीिादी राज्य सिा ने उसका सब सखु-चैन छीन हलया है । प्रजातिंि तो जैसे पूिंजीपहत 

की सहुिधाओ िं का ही नाम हो र्या है । सरकार हदखािे के हलए िहमक तथा हकसान के हहत में कानून 

पास करती है । परन्त ुयह कानून माि एक कार्ज के टुकड़े में ही रह जाती है । अदालतें तो इतनी 

महरँ्ी हो र्यी हैं हक न्याय के हलए रै्ली हुई आम लोर्ों की झोली खाली रह जाती है । जनकल्याण के 

दफ्तर की साथगकता साइनबोडग  तक ही रह जाती है । इन सम्पूणग अव्यिस्थाओ िं की जड़ नेताओ िं का 

स्िाथग केहन्रत दृहष्टकोण है । आजादी के बाद र्ािँ के हलए हिकास योजनाए ँबनी, परन्त ुउससे छोटे 

हकसान और खेहतहर मजदूर लाभाहन्ित नहीं हो पाए । उन योजनाओ िं का र्ायदा केिल र्ािँ के 

महुखया, बड़े हकसान तथा सरपिंचों को हमला । ररश्वतखोरी तथा राजनीहतक पहुचँ की बािंहें प्रजातािंहिक 

यरु् में कार्ी लम्बी होती है । सरुेन्र सुकुमार की कहानी ‘चकबिंदी’ इसी सच्चाई पर आधाररत है । 

भोला एक छोटा हकसान है । उसका जमीन र्सल के हलए कार्ी अच्छा है । इसहलए भोला के खेत पर 

प्रधान की हनर्ाह है । प्रधान उस र्रीब भोला के खेत को अपने चक के अन्दर करिा लेता है तो भोला 

प्राथगना पि भी देता है परन्तु कहीं भी कारर्र नहीं हो पाता । प्रधान की बात हर जर्ह मानी जाती है 

क्योंहक िह अर्सरों के करीब रहता है । भोला के हिरोध के कारण प्रधान भोला के हपता को जेल 

हभजिा कर अपना बदला पूरा करता है । भोला की आहथगक हस्थहत अब बद से बदतर होती जाती है तो 

उसे हििश होकर उस र्ािँ को ही छोड़कर कहीं दूर भार्ना पड़ता है । 
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 समकालीन कहानीकारों ने शोषण और अन्याय के हिरुद्ध आम आदमी के सिंघषगकामी चेतना 

की प्रखर अहभव्यहि अपनी कहाहनयों में की है । आज का सिंघषग हकसी जाहत, िर्ग, पाटी, प्रान्त, 

सिंस्कृहत तथा भाषा को लेकर नहीं या उन के दायरों के भीतर न होकर सीधे व्यहि हिशेष से है । उस 

आदमी से है जो आदमी को आदमी बने रहने से तथा उसके हक़ से ििंहचत करते हैं और ऐसी 

हस्थहतया-ँपररहस्थहतया ँ पैदा कर दी हैं हजससे उसका आदमीपन आहत हुआ है । जो पूिंजीिादी 

साम्राज्य है िे जनसाधारण का खून चूसकर ही खड़ा हुआ है ।  

 समकालीन कहाहनयों में पूिंजीपहतयों के हखलार् मजदूर िर्ग के अन्दर बढ़ता असिंतोष, 

आिोश हदन-प्रहतहदन तीव्र होता जा रहा है । महेश्वर की कहानी ‘अपना दशु्मन’ का सज्जन भी अपना 

शि ुइस पूिंजीिादी व्यिस्था को ही मानता है जो रक्षक न बनकर भक्षक बन र्या है ।  शोषण और 

अत्याचार के हिरुद्ध सिंघषग करने की चेतना र्ािँ के हनम्न िर्ग के लोर्ों में भी आई है । मधकुर हसिंह की 

कहानी ‘हररजन सेिक’ में िाहजब मजदूरी की मािंर् के हलए हररजन मजदूर एकजटु हुए हैं । िे मजदूर 

तब तक र्ािँ के अमीर लोर्ों के यहा ँकाम नहीं करना चाहते जब तक उनकी मािंर्ें मान न ले । बड़े 

हकसान सोचते हैं दो-चार हदन में भूख से ये लोर् मरने लर्ेंरे् और इनका हमजाज ठिंडा हो जायेर्ा । 

परन्त ुिे लोर् अपने और अपने पररिार के पेट भरने के हलए दूसरा रास्ता हनकाल लेते हैं । हर रोज 

दस मील पैदल चल कर शहर में काम करते हैं और शाम को घर लौटते हैं । इन सब को बड़े हकसान 

बदागस्त नहीं करते हैं । अिंत में िे हररजनों की झोपड़ी, झहुग्र्यों में आर् लर्ा देते हैं । तब भार्ते-भार्ते 

जो लोर् अपनी जान बचाते हैं, िे बच जाते हैं । तब र्ािँ में दूसर ेहदन पहुलस आती है और पहुलस उन 

हररजन मजदूरों पर नक्सलिादी होने का आरोप लर्ाकर उन मजदूरों को ही जेल भेज देती है । तब िे 

हररजन सामिंती व्यिस्था से एकजटु होकर लड़ाई लड़ने का सिंकल्प लेते हैं । 

 सरुशे कॉटक की कहानी ‘पिंहचत’ में भी चमार, मसुहर, दसुाध सामिंती व्यिस्था के हिरुद्ध 

मजदूर अपनी मजदूरी को बढाने के हलए सामूहहक हड़ताल करते हैं । भूहमहार सामिंत पहले की 

यथाहस्थहत को बनाए रखना चाहते हैं लेहकन हििश होकर उन्हें मजदूरी बढ़ानी पड़ती है । समकालीन 

कहाहनयों में आम जनता की व्यिस्था के प्रहत र्हरे असिंतोष की अहभव्यहि मखुर हुई है । व्यिस्था को 

अनेक तत्िों िारा सिंचाहलत करते हैं जैसे पहुलस, सिंसद, न्यायालय आहद । ररश्वतखोरी, पक्षपात आहद 

के चलते आम आदमी को न्याय नहीं हमल पाता । इन सबका र्ायदा हसर्ग  व्यिस्था से जड़ेु हुए लोर्ों 
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तथा पूिंजीपहत ही उठा सकते हैं । सिंजीि िारा हलखी र्ई ‘अपराध’ कहानी के िाहन्तकारी सहचन इस 

न्याय व्यिस्था पर सीधा आरोप लर्ाता है- “मझेु इस पूिंजीिादी प्रहतहियािादी में हिश्वास नहीं है, आम 

जनता भी हजसे न्याय का मिंहदर कहती है िह लटेुरों, पिंडों और जूताचोरों से भरा पड़ा हैं ।....... िकीलों 

और जजों का काला र्ाउन न जाने हकतने खून के धब्बों को छुपाये हुए है । पररितगन के महान रास्ते 

पर एक मकुाम ऐसा भी आएर्ा हजस हदन इन्हें अपना चररि बदलना होर्ा िनाग  इनकी रोबीली बलुिंहदया ँ

धूल चाटती नजर आएरँ्ी ।”13 

 आज पूिंजीिादी राज्यसिा की शोषण िहृियों ने सिगहारा िर्ग को आहथगक-सामाहजक दृहष्ट से 

बदहाल कर हदया है । सिा भोहर्यों ने सब कुछ हड़प हलया इसहलए सिगहारा िर्ग को अपने अहधकार 

के हलए हहिंसक िािंहत की आिश्यकता पड़ी । समकालीन कहाहनयों का साहसी पाि भ्रष्टाचार, अन्याय 

और शोषण के हिरुद्ध उठ खड़ा हुआ है । उसके हखलार् आिाज उठाता है और सिंघषग करता है । 

ितगमान व्यिस्था की बहुत बड़ी हिसिंर्हत देश में रहने िाले हशहक्षत बेरोजर्ारी है । िह नियिुक 

बेरोजर्ारी से लड़ते-लड़ते टूट चकुा है । सबसे बड़ी दःुख की बात यह है हक योग्यता के आधार पर 

नौकरी न हमलकर हसर्ाररश के आधार पर हमलती है । अिसर केिल सिंहिधान की पोहथयों में रह र्या 

है । राजनीहत में भ्रष्टाचार के सिगि बोल-बाला है । आज राजनीहत का लक्ष्य जनसेिा न होकर दोनों ही 

सिा और हिपक्ष सरकारी कुसी हहथयाने का हो र्या है । आज राजनीहत केिल एक कुसी तक ही 

सीहमत रह र्यी है । कुसी पाने के बाद िे अपना सारा-का-सारा िादा भूल जाता है । 

 समकालीन कथाकारों का मानना है हक आहथगक दृहष्ट से कमजोर आदमी न्याय-व्यिस्था में 

न्याय प्राप्त नहीं कर सकता । हजस न्याय-व्यिस्था में सबूत और र्िाही पर पूरी बात हटकी हुई हो । िहा ँ

हजसके पास पैसा है िह सबूत को नष्ट कर सकता है और र्िाहों को आतिंक से तोड़ सकता है । भारत 

में न्यायपाहलका के पास आखँें नहीं होती, कान ही माि होते हैं और यह कान सच और झूठ को र्िाहों 

के बयान से सुनते हैं । इसराइल की कहानी ‘टूटा हुआ’ में कचहरी में व्याप्त भ्रष्टाचार का पदाग  र्ाश 

करती है । कचहरी में देखा जाता है हक लोर् नींद में ही लूट मचाये रहते हैं । सामने िाले की ओर 

ताकते भी नहीं है । नींद में ही हाथ बढ़ा देते हैं, पैसा दो । सोचते भी नहीं हक हकस काम के हलए पैसे । 

कचहरी में घमुने िाले हर आदमी इनको ग्राहक लर्ते हैं । हकतनी बार पैसे दे चूका ह ,ँ हकतने लोर्ों को 

मर्र मझेु भी नहीं पता हक क्यों दे रहा ह  ँ। उन्हें भी नहीं पता- क्यों पैसे ले रहे हैं- उनके और मेरे बीच 
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और पैसों के बीच सनुता ह  ँकुछ र्ाइलें होती हैं? पता नहीं ये क्या होती हैं? कहा ँजाती हैं? पैसों का 

इिंजन ही इन्हें खींचती है । आज न्यायपरायणता और ईमानदारी जैसे जीिन-मूल्य आज के यरु् में 

अप्रासिंहर्क हो र्ए हैं । इन पर आचरण करने िाले व्यहि दरररता तथा उपेक्षा की हनयहत ढोने के हलए 

हििश है । 

 समकालीन कहानी का मूल स्िर इसी मामूली आदमी की मानहसकता, तकलीर्, सीमाओ िं 

और सिंभािनाओ िं का तटस्थ अिंकन है । अपनी समस्त दबुगलताओ िं, हििशताओ िं और हिसिंर्हतयों में 

जीता जार्ता मामूली आदमी हर हिषम हस्थहतयों से सिंघषग करता नजर आता है । िहमक िर्ग भी आम 

आदमी के अिंतर्गत ही आता है जो अपने जीहिका का मखु्य आधार मेहनत-मशक्कत से करते हैं । इस 

िर्ग का व्यापक प्रहतहनहधत्ि समकालीन कहानी में हुआ है । हसद्धशे की कहानी ‘आतिंक’ परस्पर 

मजदूरों की सिंघषग और हमल माहलक के स्िाथग पूणग रिैये से सम्बिंहधत है हजसमें हमल माहलक के 

आज्ञाकारी नौकर पर छाया हुआ आतिंक को एक लाख इिंश्योरेंस करा कर दूर हकया जाता है । हकन्त ु

मजदूर रोजीरोटी और अपने हक़ के हलए लड़ता है इसहलए उसे रोजी-रोटी के सामने मौत का आतिंक 

र्ौंण और र्ीका लर्ता है । अिंत में मजदूर का कुछ भी नहीं चलता । उसे र्टेहाल हजिंदर्ी जीने के हलए 

हििश होना पड़ता है । 

 समकालीन कहाहनयों में मजदूर अपने हक़ की लड़ाई में भार्ीदार साहथयों के साथ र्द्दारी 

मक्कारी न करके सामूहहक हशरकत करता है, क्योंहक िह आज इस बात से पूरी तरह िाहकर् हो चकुा 

है हक साधन सिंपन्न लोर्ों के हखलार् हबना एकजुट सिंघषग के कुछ भी हाहसल नहीं हकया जा सकता है 

। ये लोर् व्यिस्था िारा पाले र्ए लोर् आसानी से घटुने टेकने िाले नहीं हैं । जब इनकी हहर्ाजत के 

हलए सिंसद-न्यायपाहलका से लेकर पहुलस तक एक पैर पर खड़ी है । इन्हीं कारणों से इनके हिरुद्ध 

खड़ा होने का दसु्साहस के साथ-साथ इनके षड्यिंिों से भी सचेत रहना आिश्यक है । 

 पूिंजीपहतयों के रू्ट और दमन के कूचि से मजदूर कैसे अपनी लड़ाई की रक्षा करता है तथा 

अपने नेता को जो उसकी आखँों का तारा है बचाता है, इसे ‘देिीहसिंह कौन’ कहानी में रमेश उपाध्याय 

ने हदखाया है । इस कहानी में हर मजदूर अपने को देिीहसिंह बतलाता है । उदय प्रकाश की ‘टेपचू’ 

अपनी रचना-प्रहिया में मजदूर िर्ग पर हलखी जाने िाली ढेरों कहाहनयों में से एकदम अलर् है । यह 

कहानी अमरकािंत की ‘हजिंदर्ी और जोंक’ से कुछ हस्थहतयों में बेहतर और मेल खाती चलती है । 
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बेहतर इस सन्दभग में हक ‘टेपचू’ अपने यरु् का सामाहजक यथाथग बदलता हुआ समय की मािंर् बन र्या 

है । इसी प्रकार समकालीन कहाहनयों में महेश्वर की कहानी ‘मतृ्यदुिंड’ हहिंसा और तोड़र्ोड़ की 

कायगिाहहयों के मूल कारणों को रखेािंहकत करती हैं । यह सब हहिंसात्मक कायगिाहहया ँइसहलए होती हैं 

हक ये व्यिस्था से हखलार्त करते हैं । जो पूिंजीपहतयों और उनके दलालों की हहर्ाजत करती हैं । 

महेश्वर की ही दूसरी कहानी ‘अपना दशु्मन’ में राजन भी अपना शि ु इस पूिंजीिादी व्यिस्था को ही 

मानता है- “उस हलजहलजे का परुुष को जो पहुलस की काहल र्ाहड़यों और सिंर्ीनों से लैस हसपाहहयों 

के पीछे हछपा हुआ है जो बैंकों के सैर्िाल्टों में घसु र्या है, जो स्काई हस्िपेसग के र्मु्िादों पर भार्कर 

खड़ा हो र्या है.... जो कला और आध्यात्म के नाम पर आदशग और दशगन के मखुौटे लर्ा कर सच्चाई 

को झठुलाने की लर्ातार कोहशश कर रहा है ।”14 आज के समय में आम आदमी भी यह बात को जान 

लेर्ी हक जब तक व्यिस्था कायम है तब तक िे अपने हक़ को हाहसल नहीं कर सकता क्योंहक यह 

िही व्यिस्था है जो पूिंजीपहतयों को सिंरक्षण देती है और उन लोर्ों की सरुक्षा करती है । हनष्कषगतः कहा 

जा सकता है हक समकालीन कहानीकारों ने आज के समाज में हो रहे राजनीहतक जीिन को बखूबी से 

व्यि हकया है । 

आशथिक जीवन 

 स्ितिंिता के बाद मध्यिर्ीय जीिन का सिंघषग और उसका अिंतििंि आधहुनक जीिन में हनरिंतर 

बढ़ता ही जा रहा है । मध्यिर्ग को हनरिंतर सिंकट के क्षणों से र्जुरना होता है । उसे पर्-पर् पर अहस्तत्ि 

के हलए सिंघषग करना पड़ता है । हजजीहिषा ही उसका अिंतििंि है इसहलए िे भटकाि देता है । यही 

कारण नई कहानी में मध्यिर्ग  ही केहन्रत चररि हो र्या और मध्यिर्ीय जीिन की हिहिधताओ िं, टूटन 

और अकेलेपन से उपजी असिंर्हतयों को ही नयापन मान हलया र्या है । कहानी में अकेलापन 

हिशेषतया मध्यिर्ीय अकेलेपन को आिश्यक हिधान के रूप में प्रस्ततु हकया र्या । इसके पीछे जीिन 

से पलायन का भाि, हनराशा तथा कुिं ठाओ िं की हस्थहतयों ने अजीबोर्रीब चररिों को कहानी का 

प्रहतहनहध चररि बना हदया । 

 मध्यिर्ग की सबसे बड़ी हिड़म्बना यह है हक िह व्यिस्था के यथाहस्थहतिाद का समथगक होते 

हुए भी व्यिस्था के आतिंक और भय से आिािंत हदखलाई पड़ता है । मध्यिर्ग  में सबसे बड़ा हहस्सा 

क्लकों का होता है । “सरकारी और रै्रसरकारी दफ्तरों में एक ही प्रकार के काम पूरी हजिंदर्ी भर करते 
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तथा अपने आहथगक एििं पाररिाररक सिंकटों से जूझते-जूझते क्लकों का जीिन अभाि, पीड़ा एििं 

असिंतोष के साथ बीत जाता है । क्लकों को अपनी तरक्की के हलए साहबों की खरी-खोटी सनुनी 

पड़ती है । छल-कपट और झूठ-र्रबे करने पड़ते हैं । एक-दूसर ेकी चरु्ली करनी पड़ती है । साहब के 

हा ँमें हा ँहमलाना पड़ता है ।”15 इन कलकों को शालीनता एििं हघहघयाने का नाटक भी करना पड़ता है । 

आधहुनक औद्योहर्क समाज में कलकों की हजिंदर्ी की बहुत ही बरुी हस्थहत है । आहथगक तिंर्ी इस िर्ग  

की प्रमखु समस्या है । िह नौकरी के िारा जो कुछ पाता है, उससे िह न पररिार को ठीक तरह से पाल 

सकता है और न कोई अपनी इच्छा ही पूरी कर सकता है । िह हमेशा हजस-हतस के सामने हाथ 

फ़ैलाने में हििश है अर्र एक बार िह हकसी के बोझ के नीचे दब जाता है तो अन्याय के नीचे दबने को 

हििश हो जाता है । मोतीलाल जोतिाणी की कहानी ‘एक अदना ख्िाहहश’ में महतराम दफ्तर आने के 

हलए माि एक साईहकल भी नहीं खरीद पाता है । िह अपनी इस छोटी सी इच्छा के हलए दफ्तर के 

अर्सरों के आरे् हघहघयाता है परन्त ुउसके दरख्िास्त को कोई भी नहीं सनुता । िह आज भी बसों 

की धक्कामकु्की सहने के हलए हििश है । आम आदमी के जीिन के इन्ही सच्चाइयों को समकालीन 

कहाहनयों में दशागया र्या है । 

 आज आम आदमी के अन्दर जो र्सु्सा और आिोश पनपने का मखु्य कारण आहथगक 

तिंर्हाली का दखुददग ही है । िह अपने जीिन की आिश्यकताओ िं के हलए तथा उसे पूरा करने के हलए 

जटुा हुआ है पर हर्र भी िह अपनी आिश्यकताओ िं को जटुा सकने में असमथग है । िह आज एक 

भयिंकर दःुख भरी हजिंदर्ी जीने को मजबूर है । स्िदेश दीपक की ‘तमाशा’ कहानी में समाज के अत्यिंत 

हनम्नस्तरीय जीिन जीने िाले मदारी, हभखारी िर्ों की र्रीबी, आहथगक समस्याओ िं पर एक दृहष्ट डाली 

र्ई है, जो पेट की भूख के हलए मदारी का खेल हदखाने में अपने बेटे के पेट में छुरा भोंक देता है । यह 

र्रीबी का सबसे हघनौना रूप है । अभाि में ग्रस्त होकर जीिन हबताने के कारण इस िर्ग के व्यहियों में 

स्िप्निाहदता हदखाई पड़ती है । इस िर्ग  के लोर् अपनी हस्थहत से उठने का प्रयास हर हाल में करते 

रहते हैं पर िे असर्ल ही रहते हैं । ये अपनी हस्थहत को न समझ कर अपने से ऊँचें िर्ों की नक़ल 

करते रहते हैं । आहथगक तिंर्ी, परिशता, घुटन, हिलाहसता इस िर्ग का सामान्य सिंकट है । आय से 

अहधक व्यय होने के कारण इस िर्ग की छोटी सी इच्छा भी कभी पूणग नहीं हो पाती । िह अपनी 

यथाहस्थहत को हछपाने का हजतना अहधक प्रयास करता है, उतना ही िह निंर्ा होता जाता है । धमेन्र 
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र्पु्त की कहानी ‘अपिंर् सिंज्ञा’ का कथानायक भी एक मामूली सी कलकग  है और िह अपना सम्बन्ध 

अपने से उच्च िर्ग के लोर्ों से ही करता है और अपने को बड़ा और बहुद्धजीिी साहबत करने के हलए 

उधार और हक़स्त पर रहेडयो, हिज आहद खरीदता है । अपने को ऊँचा साहबत करने के हलए बेबजा 

दूसरों पर ध्िज जमाता है तथा र्ाहलया ँ देता है । अपनी कमजोरी को दूसरों पर आरोहपत कर 

आधहुनक और िहन्तकारी बनना उसका स्िाभाि बन जाता है । 

 समाजिादी सरकार की घोषणाओ िं और योजनाओ िं से लर्ता है हक अब आम आदमी की 

हालत सुधारने में कोई देर नहीं है जो भारत के राष्रीय स्िरुप को ध्यान में रखकर आम आदमी के 

हलए बनाई र्ई है । हजन योजनाओ िं के िारा आहथगक के्षि में र्रीबी को हटाने के हलए काम के बदले 

अनाज लघु एििं कुटीर तथा भूहमहीन एििं बेरोजर्ार नार्ररकों को ऋण सहुिधाए ँआहद योजनाएिं बनाई 

हजससे आहथगक हस्थहत अच्छी बने, परन्त ुसारी योजनाओ िं का र्ायदा तो उनको नहीं हमल रहा है तो 

हकनको हमल रहा है? यह एक ऐसा प्रश्न है हजसका उिर हकसी के पास नहीं है । इस सच्चाई को 

उद्घाहटत इब्राहीम शरीर् की कहानी ‘यरु्ािंतर’ करती है । इस कहानी में कथानायक समाजिाद के 

सपनों को अपने अन्दर पालता है । एक हदन िह अख़बार की सहुख़गयों में पढ़ता है हक देश के प्रधानमिंिी 

ने अपने मिंहियों की मीहटिंर् में यह रै्सला हकया है हक देश भर के बड़े-बड़े पूिंजीपहतयों की जमीन 

जायदाद अपने कब्जे में कर हलया जायेर्ा और उसे देश के र्रीब तबकों में बाटँकर उसका आहथगक 

स्तर सधुारा जायेर्ा । उसका जी इस खबर से बहुत खशु होता है और तब उसे लर्ता है हक अब र्रीबों 

की आहथगक सिंघषग का अिंत शीघ्र ही होने िाला है । पर जब उसकी पत्नी कहती है हक क्या सरकार 

िाली इिंहदरा जी भी हम जैसे र्रीब हैं? और क्या सरकार के सभी लोर् र्रीब हैं? तो हर्र िह सोचने 

लर्ता है । तब उसकी मनः हस्थहत हबर्ड़ जाती है । 

 समकालीन कहानी ितगमान यथाहस्थहतिाहदता के हिरुद्ध आहथगक मजबूररयों के तहत समाज 

में रै्लते व्यहभचार को इिंहर्त करती है । यह मान्यता कार्ी मजबूत लर्ती है हक आहथगक आराजकता 

से ही सेक्स लम्पटता का इिंरजाल रै्लता है । इस आहथगक आराजकता के चलते ही आज किगव्यहनष्ठ 

नारी भी इस पेशे को अहख्तयार करने के हलए हििश हो जाती है । हनरुपमा सेिती की कहानी 

‘महुद्धमहुष्ट’ में कामकाजी लड़की की व्यथा एििं हििशता का यथाथग हचिण है । इसमें अपने होटल के 

ग्राहकों को खशु रखने के हलए सौ-सौ के छह पिे इसहलए पाती है हक िह ग्राहकों की हिअथगक बातों 
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और अिील कटाक्षों को बदागस्त करके भी मसु्कराए । उसे यह अहसास बहुत अहधक सालता है हक 

सनु्दरता और तिंर्हाली साथ-साथ हो तो इससे ज्यादा मसुीबत दूसरी नहीं । यह ददग उस समय और 

अहधक कष्टप्रद हो जाता है जब पररिार में उसे सखु, चैन और सम्मान के बदले हतरस्कार के साथ 

बदचलन का ताना हदया जाता है । ऐसी हस्थहत में लड़की घर के नरक से बेहतर दफ्तर के नरक को 

मानती है । दफ्तर उसे बेहतर नरक इसहलए लर्ता है हक कम-से-कम िह आहथगक तिंर्ी से मिु कराता 

तो है । 

 महानर्रों में जहा ँएक तरर् हलफ्टों िाली ऊँची-ऊँची हबहल्डिंर् है, उन पर रात को रिंर्हबरिंर्ी 

रोशहनया ँजलती हैं, िहीं दूसरी तरर् र्न्दी खोहलयों में रहने िाले मजदूर पररिार की स्त्री, बच्चें हैं जो 

आदमी कम जानिर अहधक लर्ते हैं । कृष्ण बलदेि िैद्य की कहानी ‘एक बदबूदार र्ली’ के कथानायक 

के माध्यम से इन र्िंदे लोर्ों का बहुत सुन्दर हचिण हकया र्या है । हर्र आधहुनकता के कायल बड़े 

लोर् या तो इस र्ली से र्जुरते ही नहीं, अर्र बाईचािंस र्जुरते भी हैं तो नाक पर रुमाल डाल लेना 

नहीं भूलते हैं । इस कहानी में यही हदखाया र्या है हक हकस तरह से इन र्रीबों को देखा जाता है । 

 आज अथग के चलते स्त्री-परुुष सिंबिंधों में भी िह र्मागहट नहीं बहल्क एक अजीब ठिंडक महसूस 

होती है । पहत-पत्नी एक लम्बे अरसे बाद भी हमलने पर सहज नहीं हो पाते क्योंहक दोनों अपनी-अपनी 

आहथगक हििशताओ िं से आिािंत है । हर्ररराज हकशोर की कहानी ‘ठिंडक’ में दीघग प्रिास के बाद लौटा 

पहत घर की हस्थहत का जायजा लेने की चेष्टा में अपने ितगमान सखु को नहीं जी पाता और पत्नी यही 

सोचती रह जाती है हक ये परदेश में कैसे रहे होंरे् । समस्याओ िं की आहथगक हििषताओ िं िाला रूप 

अनेक सिंबिंधों में एक ठिंडक ला देता है । 

 अहखलेश की कहानी ‘हचट्ठी’ ितगमान मध्यिर्ीय जीिन का उजार्र करती है । “आज के 

औसत मध्यिर्ीय नियुिक के जीिन में हिरोह तभी तक है जब तक उसे अच्छी नौकरी नहीं हमल 

जाती । नौकरी का नहीं हमलना जैसे यिुा मानहसकता के तथाकहथत हिरोह का एक माि कारण हो 

र्या है और नौकरी हमल जाए तो जैसे जीिन में सब कुछ ठीक है । कहीं अभाि नहीं है, कहीं शोषण 

नहीं है । नौकरी नहीं हमलने के कारण ही िे पढ़ाई में लरे् हैं । नौकरी हमल जाए तो जैसे आज ही पढ़ाई 

छोड़ दें । इस प्रकार मध्यिर्ीय बौहद्धक िर्ग हनरिंतर आत्महनष्ठ होता जा रहा है ।”16 
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 समकालीन कहाहनयों में िैयहिक स्ितिंिता एििं समानता का प्रबल समथगन हमलता है, क्योंहक 

िामोमखु साहहत्य में जो नई मानि के प्रहतभा अिंहकत हुई है, उसका मूल रूप स्ितिंिता है, आहथगक 

अभाि से स्ितिंिता । इस प्रकार की िेणी मूलक समाज में साधारण या शोहषत जन की स्ितिंिता का 

अथग है िािंहत िारा िर्ग-िणग हिहीन समाज की स्थापना नहीं हमल सकती । िाम सिंस्कृहत के प्रथम कोहट 

स्ितिंिता है । भारत के सिंहिधान में मौहलक अहधकारों की पररकल्पना सिंहिधान के पन्नों में माि दजग 

होकर रह र्ई हैं । इस स्ितिंिता का लाभ हसर्ग  साधनों या सिंबिंधों से समदृ्ध व्यहि ही उठा सकता है । 

आज  के नियिुकों में खास कर यह हिरोह की आर् उग्र से उग्रतर होती जा रही है । 

 इब्राहीम शरीर् की कहानी ‘कथाहीन’ की लड़की अपने हपता का घर छोड़कर केरल के एक 

शहर में रहती है । िह बेरोजर्ार है परन्त ुहर्र भी िह अपने घर नहीं जाना चाहती क्योंहक उसका हपता 

उसकी बड़ी बहन को महज पैसों की लालच में अपने दोस्तों के साथ मुिंबई भेज देता है । उसका पे्रमी 

हिदेश में जाकर शादी रचा लेता है । तब िह कहती है हक “हडग्री अपने देश में नौकरी पाने का कोई 

आधार नहीं हो सकती है । आप भी इस बात को जानते हैं, केरल हहिंदसु्तान से बरुी नहीं है.... यहा ँभी 

नौकरी पाने के और जररये हैं जो मझु जैसी लड़की के बूते के बाहर है । आप जानते हैं यहा ँ हकसी 

प्राइिेट स्कूल में..... नौकरी पाने के हलए मोटी ररश्वत देनी होती है और सरकारी स्कूलों में इससे पहले 

मझेु अपने बाप को अर्सर बनाना होर्ा, तर्ड़ा अर्सर ।”17 जब तक समाज का सिंचालन और 

हनयमन इस पूिंजीपहतयों एििं भ्रष्ट लोर्ों के हाथ में रहेर्ा तब तक िैयहिक स्ितिंिता एििं समानता नहीं 

आ सकती । ये अथग के चलते आदमी की इज्जत, आबरू का सौदा करते रहेंरे् । आज प्रहतभा से 

सिंपन्न, योग्यता तथा हडग्रीयों को लेकर कोई आदमी अपने हलए दो िि की रोटी भी नहीं जटुा सकता 

। तब िे नियिुक अिैधाहनक काम कर डालते हैं । आज िैयहिक स्ितिंिता का सिगि हनन हो रहा है । 

अपने कतगव्यों के प्रहत जो हनष्ठािान होते हैं उनको भी प्रत्येक जर्ह सिंघषग करना पड़ रहा है । तब उन्हें 

अपने-आप को अकेला महसूस होता है । इस अथगप्रधान यरु् में शरीर से लेकर स्िाहभमान तक की 

सौदेबाजी होती है । इस तरह के दमघोटू माहौल में भी भ्रष्टाचार और अनैहतक आचरण के हखलार् 

लड़ने िालों की सिंख्या कम हो सकती है परन्त ुपूणगयता समाप्त नहीं । समकालीन कहानीकारों ने ऐसे 

पािों के प्रहत अपना हिशेष पे्रम और लर्ाि, समथगन और सहयोर् दशागया है । हहमािंश ुजोशी की कहानी 

‘जलते हुए डैने’ के हशिद अपने िैयहिक हिचारों को मौत की सजा के डर से भी बदलने को तैयार नहीं 
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होते । िे सच्चाई का साथ देते हैं और उस रास्ते पर चलकर मर जाना बेहतर समझते हैं । सच्चाई और 

ईमानदारी की प्रहतमूहतग हशिद अदालत में स्पष्ट तौर पर बयान देता है- “मैंने जो कुछ भी कहा, सच 

कहा था, सच बोलने की सजा अर्र दिंड है तो मुझे िह भी मिंजूर है ।”18 तब हशिद को अदालत सजा 

देती है । उन्हें काल कोठरी में बिंद कर हदए जाते हैं, लेहकन अपने मरते दम तक अपने हिचारों के साथ 

समझौता नहीं करते । आज ईमानदारी की कोई कीमत नहीं है । हर जर्ह चाहे दफ्तर हो या कायागलय 

हो, हबना पैसे एक भी काम नहीं होता । 

पाररवाररक जीवन  

 समकालीन कहानीकारों में से अहधकािंश मध्यिर्ीय है । इसहलए इन्होंने मध्यिर्ीय जीिन 

की समस्याओ िं और सोच को अपनी कहाहनयों में प्रमखुता दी है । इस िर्ग की सबसे बड़ी समस्या तो 

आहथगक सिंघषग ही है । हजसका असर उसके पाररिाररक जीिन पर भी पड़ता है । स्ितिंि भारत में 

िमशः हशहक्षत हस्त्रयों की सिंख्या बड़ी तेजी से बढ़ी है, हजसे हहिंदी में किहयहियों तथा कथा 

लेहखकाओ िं की सिंख्या से प्रमाहणत हकया जा सकता है । इन लेहखकाओ िं के आने से पाररिाररक 

सिंबिंधों पर हलखना शरुू हुआ है । जब लेहखकाओ िं ने अपनी कहाहनयों में भारतीय पररिेश में अपनी 

महुि के हलए छटपटाती नारी का हचिण हकया है । इस दृहष्ट से महणका मोहहनी की कहाहनया ँहिशेष 

रूप से उल्लेखनीय है । उनके स्त्री पाि ‘बोल्ड’ हैं । िे भारतीय नारी की तरह पहत को अपनी अिंहतम 

नहीं मानती बहल्क उसके साथ बराबरी का ररश्ता बना कर रहना चाहती है । उनकी कहाहनयों का 

यह कथ्य उनका कोई िैचाररक हनष्कषग नहीं है, अहपत ु स्िानभूुहत सत्य है । इनके ठीक हिपरीत 

कमल कुमार िैचाररक स्तर पर स्त्रीिादी हैं, परन्तु उनके अनभुि ने उन्हें हस्थहतयों के साथ 

सामिंजस्य हबठाने का हििेक भी हदया है । इसहलए उनकी कहाहनयों में मानिीय पाररिाररक सिंबिंधों के 

प्रहत आग्रह है । उनके स्त्री पाि परुुष-िचगस्ि का हिरोध करती हैं परन्तु उसके साथ ही स्त्री के ममत्ि 

को भी स्िीकार करते हैं । 

 समकालीन कहाहनयों में कहानीकार ने अपनी लम्बी कहाहनयों में व्यहि और पररिार के 

यथाथग-सिंघषग को समाज के व्यापक पररपे्रक्ष्य में देखने की ओर बढ़ािा हदया । उनकी उन कहाहनयों का 

हिषय व्यहि का अकेलापन, हताशा और िस्टेशन है । कहतपय ऐसी कहाहनया ँभी सामने आयीं, जो 

अपने हेत ुऔर अपने सिंिेद्य हिचारों में, अथागत् अपनी आतिंररक उपलहब्धयों में पूणगतः स्िस्थ हैं । हहिंदी 
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कहाहनयों में एक ओर महानर्रों के उच्च पररिारों का जीिन हचहित हकया जा रहा है तो दूसरी ओर 

र्ािंिों के र्ाय-बैल तक की कहानी भी है । महानर्रों की भीड़-भाड़ और व्यस्त एििं तीव्र र्हत से चलने 

िाले जीिन में पहत-पत्नी, माता-हपता, पिु-पिुी, भाई-बहन, भाई-भाई तक एक दूसरे के हलए अजनबी 

और अपररहचत से हो र्ए । िे थोड़ी देर के हलए हमलते हैं और हर्र अपने-अपने काम पर चले जाते हैं । 

उनलोर्ों के पास एक-दूसरे के हलए समय ही नहीं है । इन हिहभन्न पररहस्थहतयों को लेकर हहिंदी में 

अनेक कहाहनया ँहलखी र्ई है । 

ग्रामीण जीवन  

 समकालीन हहिंदी कहाहनयों में हजस ग्रामीण जीिन की समस्याओ िं का हचिण हकया र्या है, िह 

मूलतः अस्सी के दशक के बाद की है । पे्रमचिंद की रचनाओ िं में हजस तरह से हम आजादी से पहले के 

भारतीय ग्रामीण समाज की तस्िीर देख सकते हैं तो रणे ुके माध्यम से आजादी के बाद की । रेण ु‘मैला 

आचँल’ के माध्यम से न केिल र्ािंधीिाद की प्रासिंहर्कता के समाप्त होने की बात का यथाथग िणगन कर 

रहे हैं अहपत ुग्रामीण समाज में कैसे-कैसे र्ठजोड़ बने हुए हैं और बन रहे हैं, उनका भी िणगन करते हैं । 

समकालीन हहिंदी कहाहनयों में भी हिड़म्बना है और इस बात का दःुख भी शाहमल है हक ग्रामीण समाज 

आज भी उसी हालत में है जैसे पे्रमचिंद के समय में था । पे्रमचिंद ने हजन समस्याओ िं को अपने साहहत्य 

के माध्यम से हदखाया था िह र्ािंिों में आज भी हकसी न हकसी रूप में बनी हुई है । इन समस्याओ िं में 

चाहे बचपन में शादी करने की समस्या हो या र्ािँ की ऊँची जाहतयों िारा हनचली जाहतयों का शोषण 

करने का मामला या उनकी बहन-बेहटयों के साथ जबरदस्ती करने की बात । यह सारी बातें आज भी 

हकसी न हकसी रूप में ग्रामीण समाज में बनी हुई है । अर्र अिंतर है तो िह है समाज के हनम्न िर्ग के 

लोर्ों में अपने अहधकारों के प्रहत जार्रूकता को लेकर । 

1. ग. शिवमशूति : व्यशित्व और उनकी कहाशनयों का सामान्य पररचय 

व्यशित्व : 

 व्यहियों की अनभूुहतयों का सीधा सपाट ही साहहत्य है । व्यहि की जो अनभूुहत होती है, िह 

उसके सिंहचत अनभुिों का हनचोड़ है, यह अनभुि व्यहि को अपने पररिार, समाज और पररिेश से 

हमलता है । हर व्यहि के हनमागण के मूल में ये सार ेतत्ि काम करते हैं । व्यहित्ि व्यहि के सम्पूणग 
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मानहसक और शारीररक सिंर्ठन का नाम है, हर व्यहि के व्यहित्ि के हनमागण में उसके पररिेश का बड़ा 

हाथ रहता है । 

उिर भारत के ग्रामीण जनजीिन, हकसानों, मजदूरों, हस्त्रयों तथा दहलतों की दयनीय हस्थहत, 

शोषण एििं दमन को प्रभािी ढिंर् से हचहित करने िाले कथाकार हशिमूहतग का जन्म र्ािँ कुरिंर्, हजला 

सलु्तानपरु (उ.प्र) में 11 माचग  1950 को एक हकसान पररिार में हुआ । उनके हपता का नाम महािीर 

तथा माता का नाम रामरती देिी था । जब हशिमूहतग की उमर खेलने-कूदने की थी तभी उनके हपता 

साधू का चोला धारण करके पलायन कर र्ए, इसके चलते 13-14 िषग की आय ुमें ही घर के महुखया 

बनने तथा आहथगक सिंकट ि जान की असरुक्षा से दो-चार होने का अिसर हमला । उन्होंने आजीहिका 

जटुाने के हलए हजयािान दजी से हसलाई सीखी, बीड़ी बनाई, कैलिंडर बेचे, बकररया ँपालीं, ट्यूशन 

पढ़ाया और नरेश डाकू के हर्रोह में शाहमल होते-होते बचे । िे अपने हपता को घर िापस लाने के 

प्रयास में र्रुुबाबा की कुटी पर आते-जाते खिंजरी बजाना सीखा जो आज भी उनका सबसे हप्रय 

िाद्ययिंि है । बचपन से ही हशिमूहतग बड़े होहशयार थे । पूरे पररिार का भहिष्य उनपर हनभगर था, घर के 

अभािों ने उस बालक को कार्ी हजम्मेदार बना हदया था । बड़ों के समान हनणगय लेने की क्षमता बचपन 

में ही उनको प्राप्त हुई । 

शिक्षा  

 हशिमूहतग को बचपन में सबसे अहप्रय कायग स्कूल जाना लर्ता था, हजसके कारण बार-बार घर 

से भार्ते रहे । स्कूल के हलए हनकलते तो रास्ते के हकसी पेड़ पर चढ़ कर छुपते तो कभी हकसी 

तालाब में नहाने उतर जाते । हशिमूहतग की प्रायमरी हशक्षा अपने ही र्ािँ के स्कूल ‘प्राइमरी पाठशाला 

दरु्गपरु’ में 1962 ई. में हुई । उन्हें हाई स्कूल की हशक्षा के हलए शहर जाना पड़ा । उनकी हाई स्कूल के 

हशक्षा सन् 1968 में ‘महात्मा र्ाधँी स्मारक इिंटर कॉलेज’ से हुई । उन्होंने बी.ए. की हशक्षा ‘र्नपत 

सहाय हडग्री कॉलेज’ से सन् 1970 में पूरी की । हशिमूहतग  ने बचपन से ही अभािों का सामना हकया था 

। िे एक हनधगन पररिार के सदस्य थे । छोटी आयु में ही पाररिाररक हजम्मेदाररयों का बोझ उनके कन्धों 

पर आ पड़ा । उन हदनों िे खचग चलाने के हलए पढ़ने के साथ-साथ काम भी करते थे । 
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शववाह  

 हशिमूहतग की शादी छह (6) साल की उमर में ही सररता के साथ हो र्ई थी । हर्र हििाह के 

11 िषग बाद र्ौना होकर सररता उनके घर पर आई थी । जब िे बी.ए. में थे, तभी उनकी पहली बेटी 

पैदा हुई थी । हर्र धीरे-धीर ेकरके पररिार बढ़ता र्या, अब उनके 6 बेहटया ँऔर एक बेटा है । उनकी 

बेहटयों का नाम है- डॉ रखेा पाल, डॉ. पूनम पाल, नीलम बघेल, शे्वता पाल, डॉ. मधहुलका पाल और 

डॉ. हशिानी । उनका एक ही बेटा है हजसका नाम प्रतीक पाल है । उनका िैिाहहक जीिन सखुमय है । 

नौकरी  

 आहथगक अभाि हशिमूहतग को खूब सताता रहा । उससे महुि पाने के हलए उन्होंने कुछ समय 

तक अध्यापन और रलेिे की नौकरी की, हजससे आहथगक अभाि में कुछ राहत हमली । अध्यापन और 

रलेिे की नौकरी करने के बाद उिर प्रदेश लोक सेिा आयोर् में चयहनत होकर सन् 1977 ई. में हबिी-

कर अहधकारी के रूप में स्थायी जीहिकोपाजगन से लरे् तथा माचग 2010 ई. में एहडशनल कहमश्नर के 

पद से अिकाश प्राप्त की । 1977-2010 ई. के बीच में कई पदों पर कायग हकया, जैसे र्ील्ड टैक्स 

ऑहर्सर, हडप्टी कहमश्नर, रेहडशनल कहमश्नर आहद । 

 हशिमूहतग का व्यहित्ि शील, हिनय, दया, योग्यता, व्यािहाररकता आहद र्ुणों से युि है । 

हशिमूहतग सबसे स्नेहपूणग व्यिहार करने िाले तथा औरों के प्रहत मन में िेष न रखने िाले महान व्यहि 

हैं । अनेक प्रकार के अनुभिों से िे सिंपन्न हैं । हिरासत में हमली ददग ने इन्हीं अनभुिों को अनभूुहत में 

पररणत हकया । इन सब का प्रभाि इनकी कृहियों पर देखा जा सकता है । िैसे भी यथाथग को समझने 

के हलए बाजार से हकसी सूक्ष्मदशगक यन्ि को खरीदकर नहीं लाना पड़ता, बस अपनी सिंिेदना को ही 

व्यापक जीिन से जोड़ना होता है और हशिमूहतग  की भाि-सिंिेदना इस योग्य उन्हें बनाती है हक िे 

साहहत्य को बहृिर जीिन से जोड़ सके । कहाहनयों में अनभुि का सच भी इसहलए जहटल है और 

अनभूुत सत्य है जो जीिन-जर्त की कल्पना पर नहीं बहल्क उसकी प्रत्यक्ष अनभूुहत पर आधाररत है ।  

कृशतत्व  

 हकसी भी साहहत्यकार के व्यहित्ि की झलक उसके कृहतत्ि में दृहष्टर्ोचर होती है । हशिमूहतग 

ने भी आस-पास के पररिेश को अपना रचनार्त पररिेश बनाया, इसहलए उनकी कृहतयों में उिर भारत 
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के ग्रामीण जीिन की पषृ्ठभूहम पररलहक्षत होती है । अपने लेखन के बारे में हशिमूहतग  ने कहा है- “कहानी 

का उदे्दश्य अपने िणगन की सघनता से पाठक की सिंिेदना जर्ाना और उसके भीतर बेचैनी पैदा करना 

होता है । यहद आपकी रचना से पाठक के मन में अन्याय के प्रहत प्रहतरोध की मानहसकता बनती है तो 

सही अथों में यही आपके लेखन की सर्लता है । लेखक को कहानी में समाधान देने से बचना चाहहए, 

इसके बजाय उसे कहानी को ऐसी हनष्पहि तक पहुचँाना चाहहए जो पाठक में हनणगय लेने या समाधान 

खोजने की इच्छाशहि पैदा कर े।”19 

 हशिमूहतग का रचनाकाल दीघग है । 1968-69 ई. में प्रकाहशत उनकी पहली कहानी ‘पानरू्ल’ 

से लेकर आजतक व्याप्त है । लर्भर् पैंताहलस िषों के रचना-समय में हशिमूहतग की रचनाओ िं की सूची 

अहत सिंहक्षप्त है । 1980 ई. में धमगयरु् में ‘कसाईबाड़ा’ का प्रकाशन हुआ । 1991 ई. में ‘केशर-कस्तूरी’ 

शीषगक से कहानी सिंग्रह का प्रकाशन राधाकृष्ण प्रकाशन, हदल्ली से हुई । इसके आलािा तद्भि के अिंक 

24 (अक्टूबर 2011) में ‘ख्िाजा ओ मेरे पीर’ तथा 2013 ई. में ‘बनाना ररपहब्लक’ कहाहनया ँप्रकाहशत 

हुई हैं, हजसमें दस कहाहनया ँहैं । िही 1995 ई. और 2004 ई. में िमशः ‘हिशूल’ और ‘तपगण’ नामों से 

उनके उपन्यास प्रकाहशत हुए जो राजकमल प्रकाशन से हुआ है और नया ज्ञानोदय प्रकाशन से 2008 

ई. में ‘आखरी छलािंर्’ नामक एक और उपन्यास का प्रकाशन हुआ है । ‘कुच्ची का कानून’ प्रहतहष्ठत 

साहहहत्यक पहिका ‘तद्भि’ के 32 िें अिंक अक्टूबर 2015 ई. में छापी है । ‘मेरे साक्षात्कार’ नाम से 

2013 ई. में ‘हकताबघर प्रकाशन’ नई हदल्ली से उनके साक्षात्कार प्रकाहशत हुआ । हशिमूहतग  की 

आत्मकथा ‘सजृन का रसायन’ शीषगक से 2014 ई. में राजकमल प्रकाशन, नई हदल्ली से प्रकाहशत हुई 

है । हालाहक िे इसे अपनी आत्मकथा नहीं मानते, केिल एक रचना ही मानते हैं । 

 हशिमूहतग की कहाहनयों में उिर भारत के ग्रामीण जीिन के बहाने सम्पूणग भारतीय ग्राम्य-

जीिन की मकुम्मल तस्िीरे हैं । उनकी कहाहनयों में हपछले पैंताहलस-पचास िषों के भारतीय र्ािंिों की 

बदरिंर् तस्िीर आिंकी र्यी है । उन्होंने र्ािंिों की नई समाजशास्त्र को प्रस्ततु हकया है । जहा ँसामाहजक 

तथा पाररिाररक हिघटन है तो सिणों का दहलतों पर अत्याचार और दमन है । आजाद भारत में भी 

र्ािँ के दहलत-पीहड़त िर्ग के लोर् अपनी आजादी के हलए तरस रहे हैं । उन्हें सामाहजक, आहथगक स्तर 

पर शोहषत होना पड़ता है । हशिमूहतग की कहाहनयों में अहभशप्त मानि-जीिन का दस्तािेज है तो उसे 

अहभशप्त बनाने िाली िूर, हनमगम, शोषक शहियों की चालाहकया ँऔर साहजशें भी है । कूपोषण, 
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बीमारी से ग्रहसत जन-जीिन का आतिंकिाद है तो अन्धहिश्वास और रुहढ़यों से पीहड़त आम जनता का 

भी हचिण हुआ है । दहलत समाज और नारी-जीिन की िासहदयों को हशिमूहतग ने हजस सामथ्यग और 

सिंिेदना के साथ हचहित हकया है, जो अन्यि दलुगभ है । 

 ‘कसाईबाड़ा’ हशिमूहतग  की प्रमखु कहाहनयों में से एक है । कहानी के शीषगक से ही स्पष्ट पता 

लर्ता है हक हकस प्रकार कसाई अपने स्िाथग  तथा र्ायदे के हलए हकसी बेजुबान जानिर को काट 

डालता है ठीक उसी प्रकार इस कहानी में भी प्रधान ने अपने र्ायदे के हलए आदशग हििाह के नाम पर 

सामूहहक इन्टरकास्ट मैररज करिाई, जहा ँकन्या पक्ष हररजन थे । इस हििाह के करिाने के पीछे 

प्रधान की एक बड़ी र्न्दी चाल थी । जहा ँलीडर अपनी महत्िाकािंक्षाओ िं के हलए शहनचरी नाम की एक 

दहलत स्त्री की व्यथा का र्ायदा उठाता है । लीडर पेशे से प्राइमरी स्कूल में मास्टर हैं परन्त ुपेशे से 

नर्ा नहीं होता तो िह एम.एल.ए ि हमहनस्टर बनना चाहता है । िे इसका अभ्यास परधानी के चनुाि में 

करना चाहता है । हजसके हलए ितगमान परधान हखरोघर हसिंह उफ़ग  के.डी. हसिंह को हराना आिश्यक है 

और सभी मामला इसी परधानी चनुाि के इदग-हर्दग घूमता है । हर्र छोटे के्षि में बड़ी राजनीहत शुरू 

होती है जहा ँलीडरजी शहनचरी नामक एक दहलत महहला को परधान के हिरुद्ध अनशन करने को 

तैयार करिाते हैं, हजससे उसके रूपमती बेटी को न्याय हमल सके । लीडरजी ने शहनचरी को परधान 

के हखलार् खूब भड़काते हैं और कहते हैं- “शहनचरी परधान के हखलार् नहीं, अन्याय, दर्ाबाजी और 

शोषण के हखलार् लड़ रही है, अहहिंसा की लड़ाई, महात्मा र्ाधँी का रास्ता है । आप सब का किगव्य है 

हक जोर-जलु्म के हखलार् लड़ी जाने िाली लड़ाई में उस र्रीब हिधिा को सपोटग  करें ।”20 इस प्रकार 

लीडरजी शहनचरी को परधान से सिंघषग करने के हलए कहते हैं क्योंहक आदशग सामूहहक हििाह के िारा 

अन्य लड़हकयों के साथ उसकी लड़की को भी बेच हदया है परन्त ुइस सिंघषग की डोर लीडरजी के हाथ 

में है जो चनुाि के अिसर पर शहनचरी को न केिल परधान की इन हरकतों से पररहचत है बहल्क 

अनशन के हलए उसे तैयार भी करता है । लीडर ने इस अनशन के माध्यम से शहनचरी का दो बीघा 

खेत भी अपने नाम करिाया है और उसे अनशन के हलए इतना उिेहजत कर डाला है हक अिंततः 

उसकी मौत हो जाती है जाहहर सी बात है, इस पूरी कथा में मरना तो शहनचरी को है ही, चाहे परधान 

के हाथों हो या लीडर के हाथों । जब शहनचरी की मतृ्य ुहोती है तब लीडर की पत्नी कहती है हक- “तमु 

लोर् कसाई हो । सारा र्ािँ कसाईबाड़ा है ।”21 
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 ‘अकालदण्ड’ कहानी में एक स्त्री की समस्या को हदखाया र्या है । यह बहुत ही चहचगत 

कहाहनयों में से एक है । कहानी की नाहयका सुरजी के माध्यम से स्त्री को सिंघषग, हिरोह करते हदखाया 

र्या है । इस कहानी में सरुजी ने केिल सिंघषग ही नहीं करती बहल्क उसे हिरोह करना भी आता है । 

सरुजी एकदम ठण्डे हदमार् से अपने अन्दर के िोध, आिोश को शािंत करती है हजसका िणगन 

हशिमूहतग के शब्दों में ऐसे हैं - “अन्दर का दृश्य बड़ा भयानक है । सेकरटेरी बाबू पलिंर् पर निंर्-धरिंर् पड़े 

छटपटा रहे हैं । सरुजी ने हाहसये से उसकी देह का नाजकु हहस्सा अलर् कर हदया है और हपछिाड़े के 

रास्ते भार्कर अधेँर ेमें र्मु हो र्ई है ।”22 इस कहानी में लेखक ने ‘पोएहटक जहस्टस’ का जो हचिण 

हकया है िह अत्यिंत मनोरम तो है ही, प्रतीकात्मक भी है । नारी ही िचगस्ि की सिा को समाप्त करने की 

कोहशस करती है और सर्ल भी नारी ही बनती है । उसमे र्जब का आत्महिश्वास और दृढसिंकल्प है । 

 ‘हसरी उपमा जोर्’ एक ऐसे व्यहि की कहानी है हजसने दो शाहदया ँकी है । जब िह व्यहि कुछ 

नहीं था, तब उसकी ग्रामीण पत्नी ने उसका साथ हदया । उसका हौसला बढ़ाया, यहा ँतक की पूरे घर 

की हजम्मेदारी खदु उठाई और खेतीबाड़ी का काम सिंभाला, बस इसहलए हक उसका पहत पढ़-हलखकर 

एक अर्सर बन सके । जब िह हदन आ र्या तो पहत को िही पत्नी जाहहल और र्िारँु लर्ने लर्ी । 

उसने एक शहरी लड़की से शादी कर ली और दस साल से िह र्ािँ नहीं र्या । उसकी पत्नी जानती है 

हक उसके पहत ने दूसरी शादी कर ली है, पर अपने भाग्य को नहीं कोसती, उस हनयहत को स्िीकार 

कर लेती है । 

 हशिमूहतग की एक बड़ी प्रासिंहर्क कथा ‘भारतनाट्यम्’ शीषगक से है । इस कहानी में हशिमूहतग 

एक ऐसे हसद्धािंतिाहक यिुक की कथा कहते हैं जो समझौते करते हुए, समाज की मखु्यधारा तक 

पहुचँते-पहुचँते अपना सबकुछ खो देता है । बेरोजर्ारी की दशा में मा-ँबाप की उपेक्षा यिुक की 

सम्िेदना को सखुा डालती है तो पिु पाने की व्याकुल चाहत उसकी पत्नी को कुल्टा बना देती है । इस 

कहानी का ज्ञान भयानक मानहसक यन्िणा का हशकार बनता है तो उसकी पत्नी पर भी मानहसक 

हनयागतन जारी रहता है । उसकी हकसी इच्छा की पूहतग  नहीं होती है । सबसे दखुद हस्थहत ज्ञान की 

बेहटयों की है, उन्हें जूठे ग्लास के रे्न से तपृ्त होना पड़ता है । यह इसहलए हक िे लड़हकयािं हैं । 

पाररिाररक हिघटन के साथ-साथ जजगर आहथगक समस्याओ िं का सामना करना पड़ता है । साथ ही इस 

कहानी में कहानीकार ने हशहक्षत बेरोजर्ार की मनःहस्थहतयों का भी हचिण हकया है । पररिार तथा 
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समाज में उसकी उपेक्षा होती है । उसके हपता तक उसमें हजारों कहमया ँहनकालते रहते हैं । उनकी 

कटुहि होती है- “साला, चलता कैसे है, शोहदे की तरह ! चलता है तो चलता है, साथ में साडी देह 

क्यों ऐ िंठे डालता है? दाहरता के लक्षण हैं ये, घोर दरररता के । मािंर्ी भीख भी हमल जाये इस हरामखोर 

को तो इसकी पेशाब से मूिंछ मुिंडा दूिंर्ा..... और देखता कैसे है? चहनचरहा ! इसकी पतुली पर शनीचर 

िास करता है । सोने पर नजर डालेर्ा तो हमटटी कर देर्ा । ससरु, जम्हाई ही लेता रहेर्ा या चारपाई 

भी छोड़ेर्ा? देख लेना, यह चारपाई भी दो महीने से ज्यादा नहीं चलेर्ी ।”23 साथ ही मा ँभाभी तथा 

नातेदारों की उपेक्षा भरी दृहष्ट सदा ही ज्ञान पर लर्ी रहती है इ इस कहानी के माध्यम से हशिमूहतग ने 

अपने समय के सच को उिेहलत हकया है  इ भ्रष्टचार की सिगव्यापकता से पररहचत हकया है इ पैहिक 

सतात्मक समाज व्यिस्था में पत्नी पिु की प्राहप्त हेतु अपने पहत के भाई से सिंबिंध रखती है इ तीन 

पहुियों का हपता ज्ञान पूरी तरह से टुटा हुआ है उसे भारत सरकार की ठीक-ठाक नौकरी हमलती है पर 

अपने स्िभाहिक आिोस और िोध को हछपा न पाकर अपने बॉस की नाक पर करकर घूिंसा जमा देता 

है इ सरकारी कायागलयों में व्याप्त भ्रष्टचार और अकारण भय-प्रदशगन जारी है इ  

‘हतररया चररिर’ हिंस पहिका में छपी एक बहुत ही चहचगत कहानी है । इसका प्रमखु पाि 

हिमली के माध्यम से समाज में व्याप्त स्त्री की दशा को दशागया र्या है । इस कहानी में हिमली का 

सामना र्णेशी, कुईसा, हबल्लर जैसे व्यहियों से होता है और हिमली भी इनके इरादे को जानती है । 

कुइसा का कहना है हक- “हिमली के आने से भटे्ठ पर ‘उहजयार’ हो जाता है और उसके जाते ही 

अिंहधयार ।”24 यह एक परुुषिादी सोच को दशागता है । परन्तु हिमली इन सब लोर्ों से तो अपनी आबरू 

को बचाने में सर्ल रहती है परन्त ु उसे हिदा कराकर लाया ससरु हबसराम चौधरी की एक रात 

सत्यनारायण भर्िान के चरणामतृ में अर्ीम हमला कर छल से उसका बलात्कार करता है । पिंचायत 

हबसराम की जर्ह हिमली को ही र्ािँ की इज्जत में दार् लर्ाने िाला करार देती है और उसके ललाट 

पर र्रम कलछुल से दार्ा जाता है । पूर े र्ािँ की नजर में हिमली हतररया चररिर बन र्ई हजसको 

दहण्डत करना पिंचायत का अहधकार है, नहीं तो समाज में अराजकता पैदा हो जाएर्ी । आजकल के 

समय में पिंचायतों का यह रूप हो र्या है । इसका हशकार कभी हिमली होती है तो कभी र्ािँ की कोई 

और लड़की । हशिमूहतग अपनी कहाहनयों के माध्यम से ऐसे ही ग्रामीण समाज का हचिण कर रहे हैं । 
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अपनों की, आत्मीयों की हशकार बनती नारी की यातना की व्यथा-कथा प्रस्तुत करने में हशिमूहतग की 

तलुना हकसी से नहीं की जा सकती । 

‘केशर-कस्तूरी’ कहानी उनकी अन्य कहाहनयों से अलर् प्रकार की है । हपता की अकमगण्यता 

और बेटी की उदािता के बीच पसरी यह कहानी अत्यिंत कारुहणक है । यह पूरी कहानी अहभधात्मक 

है, अपने कहन के ढिंर् से लेकर सम्पे्रषण के स्तर तक । केशर में हनयहत को स्िीकार कर प्रारिंभ से 

लड़ने का जो जज्बा है, िह अत्यिंत माहमगक है । “मेरी सोच में अपनी देह न लर्ाइएर्ा । हजतने हदन 

आपकी बारी-रु्लिारी में खेलना-खाना बदा था, खेले-खाए । अब मेरा हहस्सा मझेु अलहर्या हमल र्या 

है । तो जैसे भी है, उसे भोर्ना होर्ा, खेना होर्ा । मा-ँबाप जन्म के साथी होते हैं पापा ! ‘करम-रखे’ तो 

सभी की न्यारी है । जब जनक जैसे राजा जो राजा भी थे और ‘बरह्म-ग्यानी’ भी, हजनकी इतनी 

औकात थी हक सौ बेटी-दामाद को घर जमाई रखकर उम्र भर हखला सकतें थे- तीन लोक के माहलक 

से बेटी ब्याहकर भी उम्र भर उसे सखुी देखने को तरस र्ए तो हम र्रीब लोर्ों की क्या औकात?”25 

यह केशर नहीं, केशर के रूप में हहन्दसु्तानी नारी का हजारों-हजार पीहढ़यों से हबरासत में हमला 

अनभुि बोल रहा था । यह बहुत बड़ी हिड़म्बना है हक आज जब दहुनया हिकास के हकस मोड़ पर खड़ी 

है, िहा ँकेशर जैसी लड़की उन्हीं सिंस्कारों में जी रही है । असल में यह सिंस्कार कम दासता के सूि 

ज्यादा हैं । “इसी कारण केशर जैसी लड़की इसे कमग की बात मानकर आिंसओु िं से भरी हजिंदर्ी जीती 

रहती है । आज के पररदृश्य में इन सब बातों का मूल्यािंकन करना जरुरी है, नहीं तो इस हिकास के 

मॉडल पर ही प्रश्न हचह्न खड़े होने लर्ते हैं ।”26 

सन् 2011 में इनकी एक और कहानी ‘ख्िाजा, ओ मेर ेपीर’ का प्रकाशन ‘तद्भि’ के अिंक 24 

(अक्टूबर 2011) में हुआ । इस कहानी में हशिमूहतग  ने मामा और मामी के दािंपत्य जीिन के अनुपम 

हचि अिंहकत हकया है । इस कहानी में मामी अपने माता-हपता की अकेली सिंतान थी । मामा के हलए घर 

जमाई बनकर रहना सिंभि न था । परन्त ुर्ौना हो चुका था । मामी के पे्रम, सूझ-बूझ और अदम्य साहस 

से अलर्-अलर् रहकर भी दािंपत्य जीिन बना रहा । लेखक के शब्दों में- “मामी ने अपने दािंपत्य जीिन 

को भी धैयग  और मसु्कान से सिंभाल हलया । मा-ँबाप की सेिा भी जरुरी थी और पहत का साहन्नध्य 

तथा सिंतहत िहृद्ध भी, मामी न हकसी हजम्मेदारी से भार्ना चाहती थी न हकसी जरुरत से हिचहलत 

रहना चाहती थी । इसके हलए उन्होंने अलर् राह खोजी । शाम को र्ाय-बैलों को चारा-पानी देकर, मा-ँ
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बाप को हखला-हपला कर पहर रात बीते लाठी लेकर हनकलती मामी । सािंप, हबच्छु और हसयार-भेहड़यों 

को धिा बताती आधी रात के पहले पहले जा पहुचँती मामा के माचे पर । पहर डेढ़ पहर का अहभसार 

और चौथे पहर मायके के हलए िापसी अधेँरी रात हो या चािंदनी, जाड़े की हठठुरन हो या बरसात के 

र्रजते बरसते  बादल । मामी के हलए पहत का सेज हमेशा डेढ़ दो घिंटे की ददूरी पर रही ।”
27 यहा ँपर 

यह स्पष्ट करना बहुत ही जरुरी है हक कहानीकार का उदे्दश्य अहभसाररका मामी का हचिण नहीं है, न 

ही कहानी का चरमोत्कषग है । दरअसल यह तो कहानी की शरुुआत है । देखा र्या है हक हहिंदी कथा 

साहहत्य में िदृ्ध-जीिन से जड़ुी साथगक कहाहनया ँकम ही हैं, उसी कहानी को ‘ख्िाजा, ओ मेरे पीर’ पूरी 

करती है । हशिमूहतग  ने इस कहानी में भी भारतीय र्ािँ की असली तस्िीर को आकषगक ढिंर् से पेश 

हकया है । अिंतिगस्तु और हशल्प के धरातल पर कहानी पूरी तरह से खरी उतरी है । 

नया ज्ञानोदय के र्रिरी, 2013 िाले अिंक में हशिमूहतग की एक उम्दा कहानी प्रकाहशत हुई- 

‘बनाना ररपहब्लक’ शीषगक से । “बाबा साहब आिंबेडकर के प्रयास से हो अथिा हमारी सिंसद की 

‘सहदच्छा’ से, बहुत सारी सीटें अब अनसूुहचत जाहत और जनजाहतयों के हलए आरहक्षत कर दी र्ई हैं । 

उदे्दश्य यह हक सभी तबकों को समहुचत मािा में प्रहतहनहधत्ि करने का मौका हमले । दहलतों तथा 

हररजनों के हाथों में भी नेततृ्ि आए । यह सच है हक भारतीय जनतिंि में दहलतों का प्रहतहनहधत्ि बढ़ने 

लर्ा है । लेहकन इस सच की सच्चाई को यानी सच के पीछे यथाथग की परतों को हशिमूहतग हजस 

बारीकी से उघाड़ते है उसकी हजतनी प्रशिंसा की जाए कम होर्ी । पिंचायती व्यिस्था में पिंचायत के 

चनुािों में अपनाए जाने िाले तमाम हथकिं डों, चालाहकयों, छल-कपट आहद को अनभूुहत, सिंिेदना और 

हिचारों में तालमेल के आधार पर ‘बनाना ररपहब्लक’ के कथा-सूिों को सिंजोया र्या है ।”28 हशिमूहतग ने 

समग्र भारत में चनुाि के दौरान अपनाये जाने िाली तरकीबों का यथाथग हचिण हकया है । जो के्षि 

सामान्य िर्ग के हलए था, उसे दहलतों को आरहक्षत कर हदया जाता है । ठाकुर साहब जग्रू् यानी जर्त 

नारायण को अपना मोहरा बना कर चनुािी दिंर्ल में उतरना चाहते हैं । शरुू-शरुू में जग्रू् हझझकता है । 

लेहकन ठाकुर उसे जो पट्टी पढ़ाता है, िह अचूक रहता है । “सालाना पिंरह-बीस लाख तक खचग करने 

का चािंस रहता है । मनररे्ा की मद से तो चाहे हजतना हनकालो बस कार्ज का पेटा पूरा करते रहो । 

हनचे से ऊपर तक सबका मुिंह बिंद करने के बाद भी रुपयों में चार आना कहीं र्या नहीं । पािंच साल में 

पच्चीस लाख की बचत ।”29 सिा का नशा बड़ा हिहचि होता है । यह यू ँनहीं छूटता । मोहरा बना कर 
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हजस जग्रू् को रखना चाहते थे ठाकुर साहब, उसी जग्रू् में चेतना साकार होती है । िह ठाकुर साहब के 

षड़यिंि हक जग्रू् के हपता की जमीन को हर्रिी रखें, अपने नाम कर लें, कौन हनष्र्ल बनाता है । हिजय 

का प्रमाणपि जाते ही जुलूस दहलत बहस्तयों की ओर जाती है । पाशा बदल जाता है । दहलत चेतना 

की हिजय होती है । जग्रू् प्रधानी का चनुाि ही नहीं जीतता बहल्क सिा के प्रभाि में आकर िह भी 

अपने अहस्तत्त्ि को भलुा देना चाहता है । जग्रू् को कायदे का सरनेम हमल जाये, इसमें कोई बरुाई नहीं 

। अपना नाम बदलकर ‘टाइर्र’ बनकर ‘ठाकुर-बैभि’ की तरह अपने और दूसर ेलोर्ों का शोषण करे, 

दमन करे, उनपर अत्याचार कर ेतो यह कैसी दहलत चेतना? हशिमूहतग ने हबना कुछ कहे इस ओर 

सिंकेत हकया है । सिा का स्िाद अभी चखा भी नहीं लेहकन उसके नशे से मदहोश होने लर्ा है । 

हशिमूहतग की कोई भी कहानी का प्रकाशन होना हहिंदी साहहत्य-जर्त के हलए एक आकषगक 

घटना होती है । तीन साल के बाद उनकी एक कहानी ‘कुच्ची का कानून’ प्रहतहष्ठत साहहहत्यक पहिका 

‘तद्भि’ के 32 िें अिंक अक्टूबर 2015 में छपी है । हशिमूहतग की कहाहनयों में हमेशा ही स्त्री के सिंघषग रहा 

है और बाकी सब कुछ र्ौण । चाहे िह ‘हतररया चररिर’ की हिमली हो, ‘आकालदण्ड’ की सरुजी हो या 

‘कसाईबाड़ा’ की शहनचरी हो, हर जर्ह नारी-अहस्मता की लड़ाई है, िह भी अहत साधारण एििं र्रीब 

तथा लाचार स्त्री पािों के माध्यम से । इस लड़ाई में प्रायः स्त्री हारती हुई हदखाई देती है परन्तु ‘कुच्ची 

का कानून’ स्त्री सिंघषग की एक नई मशाल है । यह हशिमूहतग की 20िीं सदी की नहीं, 21िीं सदी की 

कहानी है । इस कहानी में पिंचायत उनकी ‘हतररया चररिर’ की पिंचायत से एकदम हभन्न है । ‘कुच्ची का 

कानून’ िाली पिंचायत में स्त्री हारती नहीं, िह र्ािँ के र्णु्ड़ों को अपनी तकग शीलता से उन्हीं की मािंद में 

हनस्ताररत कर देती है और एक हिजेता के रूप में उभरती है । यहा ँसिंघषग की हनयहत हनराशाजनक नहीं 

है । इस कहानी की स्त्री अपने सिंघषग में अकेली भी नहीं है, उसके साथ िह नया चेतन समाज है, हजसे 

आज हसहिल सोसाइटी कहा जाता है । “हशिमूहतग ने इस कहानी में पिंचायत को एक तरर् के शास्त्राथग 

की िेदी की भािंहत प्रस्तुत हकया है । यहा ँशास्त्राथग का हिषय हकसी हनरू्ढ़ आध्याहत्मक दशगन अथिा 

धाहमगक हिचार के हनष्पादन से जड़ुा नहीं है । यहा ँ हिचारणीय हिषय एक हिधिा स्त्री के कोख के 

अहधकार से जड़ुा है । मा ँबनने के उस हिधिा के सिंकल्प से जड़ुा है । िह धमग-शास्त्रों की ज्ञाता नहीं है, 

हकन्तु उसका व्यिहाररक ज्ञान प्रबल है । उसकी साधारण बहुद्ध में आसाधारण तकग शीलता समाहहत है 

।”30 कुच्ची भय, प्रतारणा और यौहनक शोषण का अपमान झेलने िाली एक अबला हिधिा का जीिन 
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नहीं जीना चाहती और िह सर्ल भी होती है । इस दृहष्ट से देखें तो यह कहानी मानि महुि का 

आख्यान है । हनहित ही हशिमूहतग हमार ेसमय के मानि महुि के एक बड़े आख्याता हैं और उनकी यह 

नई कहानी ‘कुच्ची का कानून’ साहहत्य के मानि महुि प्रितगन में महत उदे्दश्य की पूहतग की हदशा में 

मील का एक नया पत्थर है । 

हशिमूहतग का ‘तपगण’ उपन्यास दहलत-हिमशग का महत्िपूणग उपन्यास है । ‘तपगण’ हजारों िषों से 

चली आ रही जाहतर्त शोषण की प्रिहृियों का खलुासा करता है । साथ ही शोषण के हखलार् मखुर 

हो रहे दहलत समाज के सिंघषों को व्यि करता है । यह सिंघषग दहलतों के आत्मसम्मान का प्रतीक है, 

हजसे िे हर हाल में प्राप्त कर लेना चाहते हैं । ‘तपगण’ सत्य की लड़ाई न होकर न्याय हाहसल करने की 

लड़ाई है । अब दहलत स्पष्ट रूप से सिणों के हजारों िषों के शोषण का प्रहतकार करने के हलए प्रहतबद्ध 

है । ‘तपगण’ हहन्दू समाज की िणागिम व्यिस्था की सड़ी-र्ली मान्यताओ िं को परत-दर-परत उघाड़ देता 

है । इस उपन्यास में ‘बड़र्ािँ’ एक ऐसा र्ािँ है जहा ँठाकुरों-बाभनों के सैकड़ों सालों से चले आ रहे 

शोषण को दशागया र्या है । बड़ी जाहतया ँदहलत हस्त्रयों के यौन शोषण को हहथयार के रूप में इस्तेमाल 

करती है । बड़ी जाहतयों के हलए दहलतों का कोई सम्मान नहीं है- “बड़ी जाहतयों के लोर् उनकी इज्जत 

पर हाथ डालने में रिी भर भी सिंकोच नहीं करते ।”31 धरमू पिंहडत का बेटा चन्दर भी इसी मनोिहृि का 

पररचय देता है । िह हपयारे की बेटी रजपिंती से बलात्कार की कोहशश करता है । लेहकन रजपिंती और 

दूसरी हस्त्रयों के हिरोध के कारण िह सर्ल नहीं हो पाता । हपयार ेको जैसे ही यह खबर हमलती है, िह 

दोहर ेदःुख और पीड़ा से सन्न रह जाता है- “जैसे पूरे शरीर का खून सूख र्या हो । उसे तरुिंत अपनी 

बड़ी बेटी सरुसती की याद आती है । दस साल हो र्ए उसे कँुए में कूद कर जान हदए हुए । आज तक 

पता नहीं चल पाया हक हकसने उसका सत्यानाश हकया था ।”32 सिणों िारा दहलत हस्त्रयों के यौन 

शोषण की घटनाए ँबडर्ािंि में पहले भी होती रही हैं । 

भारतीय ग्रामीण समाज में पहुलस, उच्च जाहतया ँआहद सभी हमलकर दहलतों का शोषण करते 

हैं । सामाहजक स्तर पर जहा ँजाहत के कारण अलर्-अलर् तरीके से शोषण होता है िहीं आहथगक स्तर 

पर खेत में मजदूरी करने के बाद कम मजदूरी देते हैं । दहलत इन शोषणकामी तत्िों के हखलार् 

प्रहतकार कर देते हैं । भाईजी दहलतों के नेता बनकर उभरते हैं, िह आहथगक एििं सामाहजक दोनों मदु्दों 

पर दहलतों को एकजटु करते हैं और इनको अलर्-अलर् हचहह्नत करते हैं- “िह िर्ग-सिंघषग था । रोटी के 
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हलए । यह िणग-सिंघषग है इज्जत के हलए । इज्जत की लड़ाई रोटी की लड़ाई से ज्यादा जरुरी है ।”33  

दहलत एक होकर हपयार ेऔर भाईजी के साथ देते हैं और िे उन उच्च जाहतयों के हखलार् हो जाते हैं 

। इसी बीच बहुत सारी घटनाए ँघट जाती है । हशिमूहतग अपने उपन्यास ‘तपगण’ में जाहत-व्यिस्था के 

यथाथग को बहुत बारीकी और मनोिैज्ञाहनक तरीके से व्यि करते हैं । सिणों में भी ब्राह्मणों और ठाकुरों 

में आपसी सामिंजस्य नहीं है । िे भी मौका पाने पर एक दूसरे को नीचा हदखाने की कोहशश करते हैं । 

लेहकन दहलत का सिाल आने पर एकजटु हो जाते हैं । हजारों सालों से चली आ रही मनिुादी 

मानहसकता मानों उनको एकजटु करने में पे्ररक की भूहमका हनभाती है । यह उपन्यास उस िूर जाहत-

व्यिस्था की कलाई खोलता है हजसके मानने िाले इसे सनातन ब्रह्म से जोड़कर देखते हैं । हशिमूहतग  

इस उपन्यास के पािों के िारा मनोिहृियों, मनषु्य की स्िाभाहिक हस्थहतयों की ओर सिंकेत करते हैं । 

हशिमूहतग का पहला उपन्यास ‘हिशूल’ 1993 के हिंस के दो अिंकों में प्रकहशत हुआ था और 

सन् 1995 में उसे राजकमल प्रकाशन, हदल्ली ने छापा था । यह ऐसा उपन्यास है जो उनकी कहाहनयों 

की लीक से हटकर एक नए दृहष्टकोण और तेिर के साथ सामने आता है । साम्प्रदाहयकता और 

जाहतिाद को एक एक साथ इस उपन्यास में रखा र्या है । इन दोनों के पीछे राजनीहत है । हिशूल न 

केिल मिंहदर-मिंडल की बहल्क आज के समय में व्याप्त उथल-पथुल और टूटन की कहानी है । देशव्यापी 

उथल-पथुल को कथ्य बनाकर लेखक जाहतिाद के हिरूप और साम्प्रदाहयकता की साहजश को 

बेबाकी और हनमगमता से बेनकाब करता है । ‘हिशूल’ महमूद को कें र में रखकर हलखा र्या उपन्यास है 

। शास्त्री जी महमूद को ‘चेला’, ‘चेलिा’ और काम हनकालने के हलए ‘बेटा’ भी कहते हैं । शास्त्री जी और 

नैरटेर में अिंतर है । दोनों दो छोरों पर हैं । नैरटेर के यहा ँतकग  है और शास्त्री जी के यहा ँआस्था । शास्त्री 

जी का चररि बहुत अच्छे से उभर कर सामने आया है । शास्त्री जी एक ऐसे आदमी हैं जो हक आदमी 

की रहन सहन से ही उसकी धाहमगक हनष्ठा का अिंदाजा लर्ा लेते हैं- “क्यों नहीं साहब ! र्ाय पाल कर 

आप सच्चे हहन्दू होने का धमग हनबाह रहे हैं । र्ो-ब्राह्मण की सेिा ! आपको देखकर ही लर्ता है हक 

आप आस्थािान व्यहि हैं और जीिन का मूल है आस्था ।”34 यानी शास्त्री जी जैसे लोर् जो मूलतः 

सिंघ की हिचारधारा का प्रचार-प्रसार कर रहे है, िह धीरे-धीर ेअपना मिंतव्य स्पष्ट करते  हैं । उन्हें यह 

नहीं पता है हक जो साहब कॉलोनी में रहने आए हैं उनकी धाहमगक मान्यता क्या है पर र्ाय देख कर ही 

िे उनकी धाहमगक हनष्ठा की सहज कल्पना कर लेते हैं । उनके हलए धमग का एक खास मतलब है, राम 
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मिंहदर-आन्दोलन के समय उनकी यह धाहमगक प्रहतबद्धता और अहधक बढ़ जाती है । धमग को लेकर 

हजस तरह की बातें शास्त्री जी करते हैं िह मूलतः धाहमगक बातें कम लर्ती है, उसमे आरोप ज्यादा है । 

इसमें अतीत की सारी र्लहतयों का हजम्मा हसर्ग  मसुलमानों के ऊपर है । हजन तथ्यों का िे इस्तेमाल 

करते हैं िह पूरी तरह से सािंप्रदाहयक हैं । 

धमग को राजनीहत का हहथयार बनाने िाले राजनेताओ िं एििं धमागन्धों के षड्यिंिों को बेनकाब 

हकया र्या है । सच है हक ‘हिशूल’ राममिंहदर-बाबरी महस्जद हििाद को आधार बनाकर रचा र्या है । 

परन्त ुयह उपन्यास आज भी अपनी साथगकता प्रहतपाहदत करने में समथग है । आज भी जाहत और धमग 

के नाम पर धमोन्मादी नेता अलर्ाि को बढ़ािा दे रहे हैं । घृणा की भािना को रै्लाया जा रहा है । एक-

दूसर ेके हिरुद्ध भड़का कर उनमें नर्रत की आर् फ़ैलाने का काम कहीं शस्त्री जी करते हैं तो कहीं 

मौलिी । धमग के ऐसे ध्िजधारी न केिल देशरोही हैं, बहल्क मानिरोही भी हैं । “हिशूल के शास्त्री जी 

हहन्दू हैं, र्ाय पालते हैं । इसी से हहिंदतु्ि की रक्षा करते हैं । महमूद मसुलमान है । यह उसका अपराध है 

। शास्त्री जी उससे सारा काम लेते हैं । उसकी तारीर् भी करते हैं, तब कुछ भी अपहिि नहीं होता था । 

लेहकन, जैसे ही शास्त्री जी का हहिंदतु्ि भाि जर्ता है, तब सब कुछ अपहिि और अशुद्ध हो जाता है । 

यहा ँतक हक महमूद को बेिजह र्लत और झूठे केस में र्िं सा कर पहुलस से बरुी तरह हपटिाते हैं । 

शास्त्री जी के यह सोच हकतनी र्न्दी है हक महुस्लम हर हाल में अपराधी, आतिंकिादी और हिधमी होते 

हैं और हहन्दू पाले जैसे लोक-र्ायक की हत्या करने के बािजूद सिंत और महात्मा होते हैं ।”35 इससे 

उनके हहिंदूिादी होने के प्रमाण हमले न हमले, र्ासीिादी बनने से सबूत जरुर हमल जाता है । हिशूल की 

खूबी यह है हक इसमें हहन्दू साम्प्रदाहयकता के साथ-साथ महुस्लम साम्प्रदाहयकता को भी आड़े हाथ 

हलया र्या है । साम्प्रदाहयकता के जहरीले िातािरण का हचिण प्रस्तुत हकया र्या है – “अयोध्या में 

घटी घटना की  प्रहतहिया में बािंग्लादेश और पाहकस्तान में मिंहदरों को तोड़े जाने, हहन्दओु िं की दकुाने 

और घर लूटने, जलाने, बच्चों को आर् में र्ें कने, औरतों से बलात्कार करने की ख़बरें आ रही हैं । 

इनको अर्िाहों की चाशनी में हमलाने के बाद जो तस्िीर उभर रही है उससे आशिंका, अहिश्वास और 

दहसत का माहौल र्ाढ़ा हो रहा है ।“36 हिशूल का प्रारिंभ और अिंत महमूद से सम्बिंहधत है । समाज के 

यथाथग को र्हर ेरूप में हचहित करने िाले कथाकार हशिमूहतग ने प्रारिंभ, मध्य और अिंत को एक सूि में 

हपरोया है । समय के सिंकट और टूटन को बड़े प्रभािशाली ढिंर् से पेश हकया है । जाहत, धमग और 
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राजनीहत के आधार पर समाज, राष्र और सिंस्कृहत को बाटँने िालो के हाथ में हिशूल है । महमूद की 

छाती पर हिशूल अड़ाने का आशय है अपने हिश्वास तथा साझी सिंस्कृहत को लह लुहान करना । तभी 

तो उपन्यास के अिंत में महमूद के चले जाने पर हशिमूहतग  हलखते हैं- “लर्ता है महमूद के साथ ही 

हमारी यरु्ों-यरु्ों से सिंहचत सहहष्णतुा, उदारता और हिश्वबन्धतु्ि की पूिंजी आज इस घर को हमेशा-

हमेशा के हलए अलहिदा कहके जा रही है ।”37 

उनका एक और उपन्यास ‘आखरी छलािंर्’ हकसानों की समस्या पर आधाररत है । इस 

उपन्यास का नायक पहलिान एक सीमािंत हकसान है । इसकी पषृ्ठभूहम अिध का ग्रामािंचल है । 

पहलिान आज का हकसान है । नाम तो पहलिान नहीं है, कुछ और है, मर्र यह व्यिंजना मूलक 

हिशेषण ही अब सिंज्ञा बन र्या है (पहलिान यानी जो लड़ने िाला हो, योद्धा) । इस उपन्यास में 

भारतीय हकसान की ज्िलिंत समस्या को कें र में ले आए हैं । एक समस्या हो तो कोई हनपट भी ले, 

मर्र यहा ँ तो समस्याओ िं का पहाड़ हैं । बीज, पानी, खाद, कजग, दहेज़ आहद की समस्या । कुछ 

समस्याए ँ हनजी हैं तो कुछ समस्याए ँ पूर े हकसान समदुाय की हैं । परन्त ुयह हनजी और सािगजाहनक 

समस्याए ँएक-दूसर ेसे अलर् न होकर एक-दूसर ेमें समायी हुई हैं । बेटे की र्ीस और बेटी का दहेज़ 

पहलिान की हनजी समस्याए ँहोते हुए भी हनजी नहीं है । बीज, खाद, पानी, हबजली, लार्त मूल्य का न 

हमलना, कजग आहद की समस्या समस्त हकसानों की समस्याए ँहैं । हकसान जीिन परस्पर उलझी हुई 

समस्याओ िं का जाल है । हकसान की एक समस्या, एकाध समस्या होती या समस्याए ँएक-एक करके 

आती तो िह उससे हनपट लेता पर उसके ऊपर एक साथ समस्याओ िं का पहाड़ टूट पड़ता हैं । 

पहलिान खचों का हहसाब लर्ाने लर्ते हैं, ट्यूबिेल का हबल सिा चार सौ रुपए । इिंजीहनयररिंर् पढ़ रहे 

बेटे का माहसक खचग डेढ़ हजार रुपए । खाद के हलए दो हजार रुपए । बैल का खड़ु ठीक न हुआ तो 

रेक्टर से खेत जुताई के हलए हजार-बारह सौ रुपयें । बड़ी बेटी की ब्याह के हलए िे पहले ही खेत रेहन 

रख चकेु हैं । आमदनी का कोई जररया नहीं होता हकसान के पास । यह उपन्यास आज की हशक्षा 

व्यिस्था पर भी नजर डालता है । अब आज की दहुनया में हशक्षा एक व्यिसाय बन चकुी है । पहले जो 

बच्चे पढने में अच्छे होते थे, उनके हलए उच्च हशक्षा पाना कहठन न था और जो बच्चे पढने में कमजोर 

होते और रुपयों के बल पर हशक्षा प्राप्त करते तो उन्हें अच्छे हनर्ाह से नहीं देखा जाता था, परन्तु आज 

हस्थहत बदल र्ई है । पहलिान को जब भी बेटे की पढाई के खचे की बात याद आती है, िे बहुत सोच 
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में पड़ जाते हैं । पहलिान एक र्रीब हकसान है हजसे बहुत सी बैटन पर सोचना पड़ता है, खेती से 

लेकर पररिार तथा कजग तक । ‘आखरी छलािंर्’ में र्ािँ के लोर्ों की व्यिहार-कुशलता, नौकरी के हलए 

सम्मान, एक-दूसर े के प्रहत समयानसुार स्नेह-इष्याग  सब है । यहा ँ र्ािँ अपनी जीििंतता और 

िास्तहिकता में मौजूद है । हशिमूहतग बाहर और भीतर भी देखते हैं, हजससे उनकी रचनाए ँहिश्वसनीय 

बनती हैं । िे सरसों और धान के हकस्सों में ही नहीं, जाहत के भीतर की िेहणयों से भी पररहचत हैं । 

हशिमूहतग के जीिन से सम्बहन्धत पसु्तक का नाम है ‘सृजन का रसायन’ हजसे राजकमल 

प्रकाशन, नयी हदल्ली ने छापा है सन् 2014 में । ‘सजृन का रसायन’ रचना प्रहिया के तमाम आहदम 

तत्िों को उकेरती यह पसु्तक कथाकार के जन्म और बनने की यािा का एक लेखा-जोखा भर नहीं है, 

बहल्क िास्तहिकताओ िं के कड़िे और हिरूप यथाथग के भीतर सिंघषगरत मानिीय हजजीहिषा के 

कलात्मक रूपािंतरण का एक माहमगक और जीििंत दस्तािेज है । हशिमूहतग  अपने जीिन की घटनाओ िं 

और ग्रामीण यथाथग के पयग िेक्षण को अपनी रचनाओ िं का उपजीव्य बनाते हैं । उनके पाि कोई 

काल्पहनक पाि नहीं हैं बहल्क िे अपने िजूद के साथ, अपनी मान्यताओ िं के साथ, िास्तहिक पाि हैं 

जो अन्याय के हखलार् हहिंसात्मक तरीके से हिरोह करते हैं । उनकी कहाहनयों में अन्याय और शोषण 

के हिहिध रूपों का महज हचिण और िणगन ही नहीं है, बहल्क उसका उपाय, प्रहतकार और सहिय 

हिरोध भी उपलब्ध है । सबसे महत्पूणग बात यह है हक िे समाज में िणगभेद को रखेािंहकत करते हैं । िे 

जीिन-हििेक की दृहष्ट अनभुिों से प्राप्त करते हैं । ‘सजृन का रसायन’ असल में हशिमूहतग की एक छोटी-

सी आत्मकथा है । हपछले जीिन की पूरी पटकथा है या यों कहें हक एक डाक्यूमेंरी है । हजिंदर्ी जीने की 

कहठनाइयों और अजबों से बरी, हकसी सैद्धािंहतकी से दूर, आनिंद, हौसले और उत्सकुता से दहुनया को 

समझने की कोहशश करती । यह दशगन की तरह रचना प्रहिया को व्याख्याहयत नहीं करती, यह हनबिंध 

भी नहीं है न ही अकादेहमक या लेखकीय हसिंहासन् से रचना-प्रहिया का कोई हििेषणात्मक उपिम । 

यही चीज इसे अलर् बनती है और अपने आप में औपन्याहसक कलेिर भी प्रदान कर देती है । अतः 

शायद इसे हम आत्मकथा के करीब कहीं रख सकते हैं । लेहकन पूरी तरह आत्मकथा नहीं, ‘सृजन का 

रसायन’ में उनकी कहाहनयों को समझने के सूि को भी खोजे जा सकते हैं । तो यह अपने आप में एक 

स्ितिंि रचना है । इस पसु्तक के अनेक आयाम हैं, हनसिंदेह पूरी पसु्तक पठनीय है । सजृन तत्िों और 

आज के समय के सरोकारों से सीधे सम्बिंहधत यह पसु्तक हमार ेकथा-साहहत्य को हिस्तृत बनाती है । 
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‘मेर ेसाक्षात्कार’ नाम से सन् 2013 में हशिमूहतग  की एक और पसु्तक हकताबघर प्रकाशन, 

नयी हदल्ली से प्रकाहशत हुआ है । इस पसु्तक में हशिमूहतग  से अनेक व्यहियों ने जो बातचीत की हैं, 

उसी बातचीत को हदया र्या है । ये साक्षात्कार हशिमूहतग  के साहहत्य को समझने के सूि प्रदान करते 

हैं । स्त्री हिमशग के प्रचालन में आने से बहुत पहले रचा र्या हशिमूहतग का साहहत्य हस्त्रयों को केन्रीयता 

प्रदान करते हुए उनके सिंघषों को व्यि करता है । ‘हतररया चररिर’ जैसी कालजयी कहानी इस तथ्य 

का प्रमाण है । साथ ही हशिमूहतग को र्ािंिों पर हलखने िाले कथाकारों में अग्रणी माना जाता है । र्ािँ 

और हकसान के साथ उनका अहनिायग ररश्ता अनेक उिरों में यहा ँव्याख्याहयत हुआ है । िस्ततुः इस 

समय को समझने में ये साक्षात्कार हमारी सहायता करते हैं । 
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शितीय अध्याय 

समकालीन शहन्दी कहानी एवां समाज 

2. क. समकालीन समाज का स्वरुप  

 समाज के ताहत्िक स्िरुप का अध्ययन और हििेषण समाज शास्त्र करता है । लेहकन समाज 

एक ऐसा सिगव्यापी तत्ि है जो हकसी न हकसी रूप में ज्ञान की हर शाखा से जड़ुा होता है और हर 

शाखा को अपने सन्दभग में हिचार करना होता है । अत: साहहत्य का भी समाज के स्िरुप और उसकी 

हिकास यािा को, अपने अध्ययन और अहभव्यहि को पूणगता की और ले जाने के हलए अपने अध्ययन 

का हिषय बनाना होता है । समाज के ऐहतहाहसक हिकास पर दृहष्टपात करते हुए यहद हम सदुूर अतीत 

में उसके जन्म काल पर पहुचँने का प्रयत्न कर ेतो समाज का अहस्तत्ि मनषु्य जीिन के अहस्तत्ि के 

साथ ही खड़ा हुआ होर्ा । जब मनषु्य ने दूसरी हकसी भी मानि इकाई को साथ लेकर जीिन के कदम 

बढ़ाये होंरे् उसी समय उसकी सामाहजकता का बीज अिंकुररत होकर समाज की पररकल्पना के स्िप्न 

देखने लर्ा होर्ा । धीरे-धीर ेज्यों-ज्यों मानि जीिन में सदस्य के रूप में सिंख्यािहृद्ध के साथ-साथ 

सम्बन्धों के स्िरूपों का बहुआयामी हिकास शुरु हुआ होर्ा जो मूतगरूप में रुपाहयत होकर समाज के 

रूप में हमार ेसामने आया है । समाज शब्द ‘अज’ धात ुमें ‘सम’ उपसर्ग लर्ने से हनष्पन्न हुआ है । 

‘अज’ धात ुका अथग होता है- सदैि हिया शील होना या र्हत शील होना । ‘सम’ उपसर्ग का अथग होता 

है-समान रूप से सहम्महलत होना । अतः समाज शब्द का पूणग अथग हुआ समान रूप से सदैि हिया 

शील होना ।    

समाज शब्द का प्रयोर् बहुत सार ेअथो में हुआ है तथा अनेक धारणाऍ भी समाज के सन्दभग में 

प्रचहलत रही है । सामान्यत: इस शब्द का प्रयोर् व्यहियों के समूह अथिा झणु्ड के रूप में हकया जाता 

है । व्यहियों के समूह रूप में एकि होने से समाज नहीं बनता, इसके हलए आपसी सहयोर् और 

व्यिस्था की अपेक्षा भी होती है । समाज का अथग िह सामाहजक सम्बन्ध है जो एक दूसरे को प्रभाहित 

कर े। पहले ही कहा जा चकुा है हक समाज एक से अहधक लोर्ों के समदुाय को कहते हैं । समाज में 

रहने िाले सभी व्यहि मानिीय हिया करते हैं । मानिीय हियाकलाप में आचरण, हनिागह तथा 

सामाहजक सरुक्षा की हियाए ँसहम्महलत होती है । समाज ऐसे लोर्ों का समूह है जो अपने समूह के 
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अिंदर के लोर्ों के मकुाबले अन्य समूहों से कार्ी कम मेलजोल रखता है । हकसी भी समाज के अिंतर्तग  

आने िाले व्यहि एक दूसर ेके प्रहत परस्पर स्नेह तथा सह्दयता का भाि रखते हैं । दहुनया के सभी 

समाज अपनी एक अलर् पहचान बनाते हुए अलर्-अलर् रस्मों-ररिाजों का पालन करते हैं । 

समाज मानिीय अिंत: हियाओ िं की एक प्रणाली है । मानिीय हियाए ँहमेशा होती रहती हैं 

चाहे िह चेतन अिस्था में हो या अचेतन में । व्यहि कुछ हनहित लक्ष्यों की पूहतग  के प्रयास की 

अहभव्यहि है । मानि की कुछ नैसहर्गक तथा अहजतग आिश्यकताए ँहोती हैं । हजसकी पूहतग के अभाि 

में व्यहि में कुिं ठा और मानहसक तनाि व्याप्त हो जाता है । िह इनकी पूहतग  स्ियिं नहीं कर पाते तो उन 

आिश्यकताओ िं की पूहतग  के हलए अपने दीघग  हिकासिम में मनषु्य ने एक सहमष्टर्त व्यिस्था को 

हिकहसत हकया है । इस व्यिस्था को ही समाज के नाम से सम्बोहधत करते हैं । यह व्यहियों का एक 

ऐसा समहु है जहा ँ िे हनहित सिंबिंध और हिहशष्ट व्यिहार के माध्यम से एक दसूर े से बिंधे होते हैं । 

क्योंहक समाज व्यहियों के पारस्पररक सिंबिंधों की एक व्यिस्था है इसहलए इसका कोई मूलत: स्िरुप 

नहीं होता, इसकी अिधारणा अनभूुहतमूलक है । 

सामाहजक सिंर्ठन का रूप कभी भी शाश्वत नहीं रहता । समाज व्यहियों का समचु्चय है और 

हभन्न-हभन्न लक्ष्यों की प्राहप्त के हलए समूहों में हिभि हैं । अत: मानि मन और समूह मन की 

र्हतशीलता उसे हमेशा प्रभाहित करती ही रहती है तो पररणामस्िरूप समाज पररितगनशील होता है । 

यह र्हतशीलता ही समाज के हिकास का मूल तत्ि है । हजसकी सिंिमण की हनरिंतरता में सदस्यों का 

उपिम, उनकी सहमहत और नूतनता से अनकूुल की प्रिहृि हियाशील रहती है । समाज की 

अिधारणा मनषु्य की आिश्यकता पूहतग पर आधाररत है । यही उसे सिंबिंधों की और अग्रसर करती है । 

व्यहि जन्म से मतृ्य ुतक सम्पूणग जीिन समाज में ही व्यतीत करता है । समाज से जड़ुी परम्पराओ िं एििं 

मान्यताओ िं का पालन भी करता है एििं कभी-कभी रूहढ़यों एििं जड़ता के प्रहत हिरोह भी करता है । 

मनषु्य अपनी आिश्यकताओ िं हेतु दूसरे मनषु्यों पर हनभगर रहता है । मनषु्य के हिकास के हलए आपसी 

सिंबिंधों में एकरूपता होना अहनिायग है । सामाहजक पयागिरण और अन्त: हिया के अन्तर्गत सामाहजक 

सिंबिंधों का हििेषण हकया है, िे एक दूसरे से पथृक होते हुए भी पूणग स्ितिंि नहीं है ।  
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समाजशास्त्रीय तथा िैज्ञाहनक प्रयोर् से समाज का अथग व्यहियों या व्यहियों के समूह से न 

होकर व्यहि के परस्पर सिंबिंधों से होता है । कुछ प्रहसद्ध हििानों की समाज सिंबिंधी पररभाषाए ँ

उल्लेखनीय हैं:-  

1. मैकाइिर तथा पेज के अनुसार –  

“समाज व्यिहारों एििं प्रहतहियाओ िं के अहधकार एििं पारस्पररक सिंयोर् के अनेक समूहों एििं 

भार्ों के मानि व्यिहार के हनयन्िणों एििं स्िाधीनताओ िं की व्यिस्था है ।’’1  

2. आर्बनग और हनमकार् के अनसुार – 

“जब कभी दो या दो से अहधक व्यहि एकहित होकर एक दूसर ेपर प्रभाि डालते हैं, तब िे 

एक समूह का हनमागण करते हैं  ।”2 

3. आर.एम. हिहलयम्स के अनसुार – 

“एक सामाहजक समूह मनषु्यों के उस हनहित सिंग्रह को कहा जाता है, जो पारस्पररक 

अन्तहियाए ँकरते हैं और उस अन्तहिया को इकाई रूप में ही दूसरों के िारा मान्य होते हैं ।”
3 

4. सैणडरसन’ के अनसुार – 

“समूह दो या दो से अहधक उन व्यहियों का सिंग्रह है, हजनके बीच मनोिैज्ञाहनक अन्तहियाओ िं 

के हनहित प्रहतमान पाये जाते हैं । यह अपने सदस्यों और अन्य व्यहियों के िारा एक सिा के रूप में 

मान्य होता है क्योंहक यह सामूहहक व्यिहार का ही एक ही हिशेष स्िरुप है ।”4 

5. हमशेल के अनसुार –  

“समूह का अथग व्यहियों की हकसी भी उस छोटी अथिा बड़ी सिंस्था से है, हजनके बीच इस 

प्रकार के सिंबिंध हिद्यमान हों हक उन्हें एक सिंबध इकाई के रूप में देखा जाने लरे् ।”5 

इन पररभाषाओ िं से स्पष्ट होता है हक मनषु्य सामाहजक सिंबिंधों पर आधाररत है अत: यह कहा 

र्या है हक “मनषु्यों के पारस्पररक सिंबिंधों का जाल सा हबछा रहता है । मानि सिंबिंध के इस ताने-बाने, 

इस तारतम्य, इस हसलहसले को ही समाज की सिंज्ञा दी जाती है ।”6 सामाहजक सिंबिंधो में पररितगन होते 
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ही समाज में भी समानान्तर पररितगन होता है । पररितगन समाज का हनयम है समाज दो प्रकार के होते 

हैं - र्हतहीन ि र्हतशील । र्हतहीन समाज में पररितगन होता है परन्तु िह र्हतशील से मिंद ि सूक्ष्म 

होता है । समाज के प्रमखु घटक माने जाते हैं- व्यहि, समदुाय, पररिार, सामाहजक ररश्ते, नाते आहद । 

जो प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से इन सब से जड़ुा हुआ है । समाज का आरहम्भक रूप हजतना सरल है 

हिकास उतना ही जहटल । सामाहजक, राजनीहतक, धाहमगक, सािंस्कृहतक, आहथगक आहद हिषय समाज 

के अन्तर्गत ही आते हैं इन सब में यहद थोड़ा भी पररितगन होता है तो समाज उससे प्रभाहित होता है । 

इन पररभाषाओ िं को देखते हुए हम कह सकते हैं हक समाज रीहतयों और कायग प्रणाहलयों, िेहणयों तथा 

हिहभन्न समूहों तथा मानि व्यिहार के हनयिंिणों आहद की व्यिस्था हैं । 

समकालीन भारत में सामाहजक िमहिकास के अनेक अलर्-अलर् स्तर साथ-साथ मौजूद 

है । आहदकालीन हशकारी तथा भोजन सिंग्राहक, हम खेती करने िाले हकसान जो आज भी कुदाली 

या आघ हल का इस्तेमाल करते हैं, हिहभन्न प्रकार के घमुिंतू, एक ही जर्ह बसे हकसान जो खेती के 

हलए हल का इस्तेमाल करते हैं, दस्तकार और प्राचीन ििंश परिंपरा िाले भूस्िामी तथा अहभजात िर्ग 

। दहुनया के अहधकतर प्रमखु धमग-हहन्दू, इस्लाम, ईसाई और बौद्ध, यहा ँहैं और इनके साथ आस्था 

और कमगकािंड की दृहष्ट से इतने अलर्-अलर् ढिंर् के सिंप्रदाय और पिंथ भी यहा ँहै जो हिस्मय में डाल 

देते हैं । इन सबके साथ आधहुनक अकादहमक, अर्सरशाही, औद्योहर्क और िैज्ञाहनक अहभजन को 

भी जोड़ देने से हम देखते हैं हक यहा ँअतीत, ितगमान और भहिष्य तीनों साथ-साथ रह रहे हैं । अपने 

हिकास की प्रहिया में भारतीय समाज ने एक हमली - जलुी सिंस्कृहत हिकहसत की है हजसकी 

हिशेषता है बहुलिाद के कुछ स्थायी स्िरूप । समकालीन समाज को दो भार्ों में हिभि हकया जा 

सकता है- रूढ़ीिादी समाज और प्रर्हतिादी समाज । रूढ़ीिादी समाज ठहरे हुए पानी की तरह हो 

चकुी है । यह बात यकीन के साथ कहा जा सकता है हक प्रर्हतिादी समाज हिकास की तरर् तेजी के 

साथ बढ़ रहा है । परन्त ुसमकालीन समाज भी रूढ़ीिादी, असामाहजक बरुाइयों की चपेट में है । पूरे 

देश में भ्रष्टचार रै्ला हुआ है । अत्याचार, बलात्कार, जाहतिाद, आतिंकिाद आहद मानिता हिरोधी 

बरुाइया ँअहधक रै्ल रही हैं हजसे नहीं रोका जा रहा है । समकालीन समाज का दूसरा नाम हिज्ञान 

का यरु् भी है, दूरसिंचार और िैश्वीकरण का यरु् है । आज के इस यरु् में दहुनया छोटी लर्ने लर्ी है पर 

हर्र भी यह समाज रूढ़ीिादी का त्यार् पूणगत: नहीं कर पाया है । समकालीन समाज सुखद अनभूुहत 
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जीहित हो सकती है स्िधमी नातेदारी को हेय दृहष्ट से न देखकर सम्मान की दृहष्ट से देखा जा सकता 

है । हजसे समकालीन समाज हिकहसत हो सकता है परन्तु दभुाग ग्यिश हम रूढ़ीिादीता के चिव्यूह से 

नहीं हनकल पा रहे हैं । कही खराब पिंचायते, कही िहणगक ग्रुप समकालीन समाज को जोड़ने के िजाय 

तोड़ने को तैयार है । इस समाज के आरे् अहम् मदु्दा है जाहतिाद हजसे उबर कर समानता को बल 

हदया जाना चाहहये । इससे समाज और देश को मजबूती हमलेर्ी । समकालीन समाज में जातीय 

हिषमता, छुआछूत को समाप्त करने के हलए न तो सरकार ही ईमानदारी से काम कर रही है, न धमग 

के सिाधीशों ने और न ही समाज ने । सिा के हलए जाहतिाद का प्रयोर् कर रहें है । इसी के कारण 

आज के हिज्ञान के यरु् में भी हनम्न िणो के दूल्हा को घोड़ी पर चढ़ने पर बिाल मच जाता है, मिंहदर 

में जाने के हलए भी रोकना दिंरे् करना, यहा तक हक स्कूल में हनम्न िहणगक बच्चों को सामान्य िर्ग के 

बच्चों से दूर बैठाकर मध्यान्ह भोजन परोसा जाता है । आज के समाज में हनम्न िहणगक और महहलाए ँ

शोषण की हशकार हैं । उँच-नीच, अमीरी-र्रीबी की बीच का भेद नहीं हमट पाया है । इतना ही नहीं 

िम मण्डी में भी पक्षपात हो रहा है । कोई सिंस्थान तो इतना बरुा है जहा ँहनम्न िहणगक का प्रिेश ही 

िहजगत जैसा है । यहा ँतक हक नाम बदल कर काम करना पड़ता है ।  

के्षिीय हिषमता के कारण हिहभन्न स्िरूपों के इलाकों में भारतीय कृहष-के्षि हिभाहजत है । िूर 

सामिंती सिंबिंधों से लैस भूहम के स्िाहमत्ि का कृहष के्षि, हसिंचाई साधनों की प्रचुर उपलब्धता, आधहुनक 

तकनीक और साधनों से यिु पूजँीिादी हिकास की हदशा रखनेिाला कृहष के्षि और हसिंचाई हिहीन ि 

भूहमस्िहमत्ि के अल्प कें रीकरण िाला के्षिीय शोषण का चरम हशकार कृहष के्षि, इन तीन तरह के कृहष 

इलाकों का अहस्तत्ि समकालीन कृहष समाज में हमलता है । कृहष के्षि का प्रभतु्िशाली िर्ग कृहष 

उत्पादन में लरे् िम का शोषण कर रहा है । इसी तरह धनी हकसान तथा पूजँीपहत-िर्ग शोषण के हहस्से 

में असमान हहस्सेदारी के बािजूद अिंतत: कृहष के्षि में लरे् िम का शोषण कर रहा है । खदान तथा 

जिंर्ल की व्यिस्था हनजी तथा राजकीय होते हुए भी पूजँीपहतयों के हहत में ही सिंचाहलत हो रही हैं ।  

समकालीन समाज इस समय एक अजीब हस्थहत में है । िह आधहुनकता और परिंपरा-दो 

हिरोधी के और खींचा जा रहा है । परम्परा और आधहुनकता दोनों उसे अपनी अपनी ओर हिपरीत 

हदशाओ िं में खींच रही है । उनकी मठुभेड़ से कुछ अजीबोर्रीब नतीजे सामने आये हैं । देश ने एक ओर 

लोकतिंि, समानतािाद, धमगहनरपेक्षता तथा सामाहजक न्याय की हिचारधारा स्िीकार की है और उसे 
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प्रोन्नत कर रहा है, दूसरी ओर आहधकाहलन हनष्ठाए ँअब भी कायम है; शोषणमूलक सिंरचनाओ िं को 

कभी कोई र्िंभीर चनुौती नहीं हमली, परम्परा की हिकल स्मृहत को राजनीहतक लाभ के हलए इस्तेमाल 

हकया जाता है तथा धाहमगक पनुरुत्यानिाद और परिती कट्टरपन से कठोरतापूिगक नहीं हनपटा र्या । 

“भािनात्मक तथा बौहद्धक  जार्रूकता के स्तर पर िणग और जाहत के ढािंचे के भीतर अिंतहनगहहत 

असमानता तथा अमानिीयता की हनिंदा की र्यी है लेहकन इसे ढहाने का कोई साथगक या महत्िपूणग 

कदम नहीं उठाया र्या है । देश की लर्भर् आधी आबादी, हजसमें मखु्यत: अनसूुहचत जनजाहतया,ँ 

अनसूुहचत जाहतया,ँ तथा अन्य हपछड़े समदुाय हैं, सिंपूणग कृहष भूहम में केिल दस प्रहतशत की 

हहस्सेदार है ।”7 भारतीय समाज पर समकालीन चचाग में ‘र्रीबी की रखेा’ का उल्लेख कार्ी होता है । 

इस रखेा के नीचे रहने िालों की सिंख्या कम करने के प्रयासों के बािजूद यह कमोबेश हस्थर रहती है । 

इसकी हजम्मेदारी मखु्यत: दो कारकों पर डाली जा सकती है: पहला तो अथगव्यिस्था की सिंिहृद्ध के 

मकुाबले आबादी अहधक तेज दर से बढ़ रही है, और दूसरा, अहधकतर हिकार कायगिम धनी और 

प्रभािशाली लोर्ों के पक्ष में है । समय के साथ हघस-हपट र्ये इस महुािर े“धनी और धनी तथा र्रीब 

और र्रीब हो रहे हैं’’ । इस महुािर ेमें कार्ी सच्चाई है । आज भारत की आबादी में लर्भर् आधे 

हहस्से को हनधनगता की सिंस्कृहत सहनी ही पड़ती है । हजसे देश में सामाहजक पररितगन की रफ्तार धीमी 

होती है हजसे तनािों ि सिंघषों को जन्म देती है । 

समकालीन समाज अिंतहिरोधी का हपटारा है हजसके कुछ पहलू अत्यिंत पेचीदा हैं । हजसमें 

राजनीहतक प्रणाली की असामान्यताए ँभी हिचारणीय है । सिंस्थाओ िं के क्षरण से िैधाहनकता का सिंकट 

पैदा हो र्या है । शासनों की नीहतयों पर सिा हमेशा सिाल खड़ा करते रहते हैं । मतदाताओ िं को 

सामूहहक रूप से धमकाना तथा मतदान केन्रों में अपना कब्जा जमाना हजससे हिश्वास में सिंकट 

उत्पन्न होता है । कभी-कभी तो राज्यव्यिस्था पर घोटालों और भ्रष्टाचाररयों से हहल भी जाती है । इन 

सब से साख का सिंकट सामने आया है । अपराहधयों, नौकरशाहों और राजनीहतज्ञों का र्ठजोड़ हपछले 

दो दशकों में खलेु तोर पर ताकतिर हुआ है । यही र्ठजोड़ राज्य व्यिस्था को अव्यिस्था की ओर 

धकेल रहा है । समकालीन समाज और सिंस्कृहत के हलए इन राजनीहतक हिरूपताओ िं के हनहहताथग  

िस्ततु: र्िंभीर हैं और समाज तथा सिंस्कृहत से सरोकार रखने िाले प्रत्येक व्यहियों से र्िंभीर 

आत्महनरीक्षण की मािंर् करते रहे हैं ।  
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समकालीन समाज में अर्र सिंस्कृहत को देखा जाए तो सािंस्कृहतक अहस्मताओ िं का हनमागण 

धमग, के्षि तथा जाहतयता के आधार पर हुआ है । जहा ँ पर धमग  एक हमथ्या सिंकेत है । धमग के 

अनयुाहययों में हिश्वास, उपासन पद्धहतयों तथा कमगकािंडों के अलािा और कोई हिशेष समानता 

हदखायी नहीं देती । यहा ँतक हक उपासना के रूपों और कमगकािंडों में भी सिंप्रदायर्त के्षिीय हभन्नताए ँ

होती है । अर्र सािंस्कृहतक दृहष्ट से देखे तो हहन्दू समान नहीं हैं, न ही महुस्लम ही समान हैं । ब्राम्हणों 

की बात कर े तो तहमलनाडु और कश्मीर के ब्राम्हण अलर्-अलर् हैं । इसी प्रकार  केरल और 

उिरप्रदेश के मसुलमानों की सिंस्कृहत के अनेक पक्षों में हभन्नता है । के्षिीय पहचान अहधक िास्तहिक 

है । समकालीन समाज एक पररितगन के सिंिेर्ात्मक उददेर् से र्जुर रहा है और दहुिधाओ िं एििं 

हिड़बनाओ िं की एक िृिंखला से मठुभेड़ कर रहा है । ये आहत करते हैं परन्त ुये अपररहायग  है ।  

2. ख. समकालीन शहन्दी कहाशनयों में शचशित समाज  

साहहत्य के इहतहास में कहानी का महत्िपूणग स्थान है । दहुनया के लोर्ों ने इसे जीिन को 

समझने की कला तथा हिधा के रूप में हलया है । जब भी साहहत्य के इहतहास पर हिचार होता है या 

बात होती है उसमें कहानी और उसके इहतहास तथा उसमें अहभव्यहि मानि जीिन के यथाथग को 

बहुनयादी तौर पर अलर् से जानने की कोहशश होती है । चाहे िह पे्रमचिंद-यरु्ीन कहानी हो, नयी 

कहानी हो या हर्र समकालीन कहानी हो । कहानी में मनुष्य के मन एििं समाज में उसकी उपहस्थहत 

का कलात्मक आख्यान देखने को हमलता है । इसी कारण साहहत्यक हिधाओ िं के हकसी हिशेष 

कालखण्ड का िस्तुपरक अध्ययन हमें यह अिसर प्रदान करता है हक रचनाओ िं अथिा कहाहनयों में 

व्यि जीिन और समाज के साथ उसका यथाथग सिंबिंध को समकालीन सिंदभग में हम देख या हिचार कर 

सकते हैं । उनमें मानि माि के हलए बना स्थान की खोज कर े। कथा साहहत्य में भी समकालीन कहानी 

का अध्ययन हमें इसी प्रकार का अिसर प्रदान करता है । समकालीन कहानी का जो इहतहास और 

स्िरुप है, उसका र्हरा सिंबिंध समकालीन समय के यथाथग से है । 

समकालीन कहानी नई कहानी से अलर् है क्योंहक जहा ँनई कहानी में अकेलापन, पे्रम, मोह 

सिंबिंधों के टूटन आहद की पहचान की हचिंता है, िहा ँसमकालीन कहानी में सामाहजक समदुायों एििं 

समूहों िारा अपने िजूद के हलए हकए जा रहे सिंघषों को देखने एििं उसे ऐहतहाहसक दृहष्ट से 

व्याख्याहयत करने की चेतना हदखाई पड़ती है । इसीहलए, समकालीन कहानी में व्यहि और समाज 
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के साथ उसके सिंबिंधों की बजाय, सामाहजक जीिन की मखु्यधारा के अन्दर और बाहर अहस्तत्ि 

रक्षा के हलए हकए जा रहे सिंघषग की चेतना अहधक हदखलाई पड़ती है । दसुर ेशब्दों में, समकालीन 

कहानी में यथाथग के हनहमगत में हजतने बड़े पैमाने पर हाहशये के समाज की भूहमका हदखलाई पड़ती है, 

उतना अन्य दौर की कहाहनयों में नहीं । समकालीन कहाहनयों में पररितगन और हिकास की 

प्रहियाओ िं से र्जुरते हुए शेष समाज के साथ ही मखु्य धारा के अन्दर और बाहर हाहशये की हजन्दर्ी 

व्यतीत कर सामाहजक समूहों की चेतना को सार्-सार् देखा जा सकता है । खास बात यह है हक 

इस पररितगन और हिकास की ऐहतहाहसक प्रहियाओ िं के तहत समकालीन हहन्दी कहानी में हनहमगत 

उन समाजों जैसे स्त्री, दहलत, आहदिासी आहद की हचन्ताओ िं की अनरूु्िंजो को इहतहास से सिंिाद 

करते हुए सार्-सार् देखा जा सकता है । आज की दौर की कहाहनयों में जो है तथा हजसमें 

कहानीकारो ने कथािस्तु एििं उनमें हचहित समाज को पारम्पररक हिचारों की बजाय आधहुनक 

हिचारों से जोड़ने पर अहधक बल हदया है । समकालीन हहन्दी कहानी में ऐसा हदखाई पड़ता है । इस 

दौर की कहाहनयों को पढ़ते हुए उसमें मौजूद सामाहजक समदुायों और समूहों की उत्पहत की 

अिस्थाओ िं को सहज ही रखेािंहकत हकया जा सकता है । यद्यहप इस दौर की कहाहनयों में र्ािँ और 

शहर दोनों हैं । खासकर हशिमूहतग, सिंजीि, महेश कटार े आहद की कहाहनयों में । इस र्ािँ में 

समकालीन आतिंक और भय आहद से टकरा रहें हैं । यहा ँपर घटनाओ िं प्रकृहत, तथा चररिों में हबिंब 

तथा सिंकेत की जर्ह िणग और िर्ग केहन्रत सिंघषग ज्यादा है । इसी कारण इस समय की कहाहनयों में 

आये लोर् और समाज कुछ अलर् प्रकार की हनहमगहतयों को लेकर हिकहसत होते हदखाई पड़ते हैं । 

समकालीन कहानी में आम लोर्, समूहों तथा सामाहजक समदुायों की उत्पहत की अिस्था में हैं, िे 

इस समय की कहाहनयों की प्रिहृि पर कुछ अलर् प्रकार से सोच हिचार करने के हलए दबाि डालती 

है । चाहे िह स्त्री समाज हो या दहलत आहदिासी हो अथिा हाहशये के अन्य समाज । समकालीन 

कहानीकारों ने इन समाजों पर अपनी कहाहनया ँहलखी है । हजससे समकालीन समय और इहतहास 

के अनहर्नत सिालों से टकराने का साहस हदखाया है । जहा ँपूजँीिादी सभ्यता में िस्तु बनते जा रहे 

मनषु्य की हिडिंबनापूणग हजन्दर्ी के यथाथग को रचते हुए लोकतािंहित व्यिस्था में उनकी महुि के रास्ते 

तलाश रहे हैं ।  
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समकालीन हहन्दी कहानी की एक ओर बड़ी हिशेषता है इस आधहुनक समाज में र्ािँों और 

शहरों में मखु्यधारा के अिंदर और बाहर बेहतर जीिन के हलए सिंघषगरत हकसानों और मजदूरों की 

हजन्दर्ी के यथाथग का हचिण है । समकालीन कहानीकारों ने अपने काहाहनयों में मजदूरों की हजन्दर्ी 

के छोटे-छोटे सखु और बडे-बडे द:ुखों को रचना का हिषय बनाया है । इन समकालीन कहाहनयों में 

हकसानों और मजदूरों की भूख,  ऋणग्रस्तता, सामिंती समाज िारा शोषण-दमन, जैसी समस्याओ िं को 

कें र में रखकर समकालीन कहानीकारों ने कृषक-मजदूर समाज िारा हकये जा रहे प्रहतरोध और सिंघषग 

को उनके हजन्दर्ी के यथाथग के रूप में हचहित हकया है ।  

हहन्दी कहानी के अन्य आिंदोलन की उपेक्षा समकालीन कहानी में ही जीिन के सबसे अहधक 

कटु यथाथग को अहभव्यहि हमली है । इस समय की कहाहनयों में सामाहजक यथाथग के साथ राजनीहतक 

सिंदभो को भी समकालीन कहानी में बखूबी स्थान हमला है । हर्ररराज हकशोर की ‘पेपरबेट’ तथा 

‘अलर्-अलर् कैद के दो आदमी’ ऐसी ही कहानी हैं, जहा ँपर व्यिस्था और राजनीहतक सिंदभग में व्यहि 

की हिघहटत आस्था ि हिडम्बनापूणग हस्थहत का हचिण हुआ है । 

समकालीन हहन्दी कहानी अपने यथाथग बोध, भाि-व्यिंजना, मूल्य सिंिमण, नयी मूल्यों की 

स्थापना एििं राजनीहतक सिंदभो से प्रभाहित होती हुई, आरे् बढ़ी । अहस्तत्ििादी दशगन ने हहन्दी की 

समकालीन कहानी को मनषु्य के अकेलेपन, अजनबीपन, भयािहता, सिंिास, मोहभिंर् आहद की हस्थहत 

एििं नये मूल्यों से पररचय कराया है । हहन्दी कहानी को देखे तो आज भी समकालीनता के हदशा बोध 

को ग्रहण करती हदखाई देती है और अपने नये रूपों के साथ उपहस्थत- “समकालीन कहानी के हलए 

यथाथग न कोई पैटनग है, न पे्रम और न र्ामूलाग  । यह एक जहटल, सिंिहमत प्रहिया है, हजसमें 

हिसिंर्हतया ँहैं और उन्हीं में उभरती हुई सिंघषग चेतना के हनणागयक हबन्द ुभी हैं । यह अपने मूल रूप में 

सामाहजक सिंकट और अहस्तत्ि सिंकट से जूझने िाला यथाथग है ।”8  

समकालीन कहाहनयों की महात्िपूणग प्रिहृियों यथाथगपरकता, प्रामाहणकता तथा सिंघषगशीलता 

को एक साथ अपनाता हुआ चलता है । कहानी चाहे समािंतर हो या जनिादी या सहिय इस समय की 

कहानी सामाहजक जीिन से अपनी सम्बद्धता कायम रखते हुए, सामान्य जन की पक्षधरता हनभाते हुए, 

मानहसकता तथा जीिन हस्थहतयों का हचिण करते हुए र्लत मान्यताओ िं, सामाहजक कुप्रिहृियों तथा 

भ्रष्ट व्यिस्या के प्रहत आिामक, कारर्र, सहिय तथा सजर् भूहमका हनभाती है । समकालीन कहानी 
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की एक और हिशेषता है हक ज्यादातर कहानीकारों ने व्यिस्था के हिरोध का हचिण हकया है । इस 

काल के सभी कहानीकारों ने व्यिस्था से कहानी को पकड़ा है और उसी के र्लस्िरूप आदमी के 

अन्दर की यािा की है । समकालीन कहानी के माध्याम से ही जीिन की तड़प को, तड़प के कारणों को 

उकेरा है । जीिन में हो रहे सिंकट को, सिंकट से भर ेजीिन को देखा है, जाना है । या हर्र यह कहे हक 

यथाथग को, यथाथग जीिन की कहानी को प्रमखु कथन के रूप में जाना है । ‘सिंकट का यथाथग’ या 

‘यथाथग  का सिंकट’ ही कहानी का पहचान बनाता है । समकालीन कहानीकारों ने आतिंक के यथाथग को 

समझा तथा महसूस हकया है । दहलत, शोहषत िर्ग को जार्रूक हकया और महत्िाकािंक्षाओ िं की पूहतग  को 

उहचत समझते हैं और अपने अहधकारों के हलए सिंघषग करते हैं । इस सिंघषग से आतिंक भी पैदा होते हैं 

और यही आतिंक एक यथाथग है । यह भी कह सकते हैं हक समकालीन कहानी का जीिन यथाथग, 

पररिेश, अनभुि सब कुछ परुानी कहानी की अपेक्षा हभन्न है, अलर् है । यह आज जीिन को सूक्ष्म दृहष्ट 

से देखकर जीिन का साक्षात्कार कर उसके प्रहत आस्था व्यि करके नये आिय ढँूढने का प्रयत्न कर 

रही है और कलात्मक स्तर प्राप्त कर मनषु्य और समाज के पारम्पररक सिंबिंधों में समन्िय करने की 

ओर उन्मखु है तथा जीिन से साक्षात्कार करने का हिराट साहस भी । जीिन से इतना अिंतरिंर् पररचय 

कहानी से पहले नहीं हो पाया था हक जीिन और कृहत को एक ही स्तर पर हलया जाए । आज के 

कहानीकार अपने चतहुदगक व्याप्त पररिेश जीिन तथा समाज से ही पािों को लेकर कहानी की रचना 

करता है । उन्होंने समकालीन यरु्बोध को उसके ही सही पररपे्रक्ष्य में देखने की चेष्टा की है और उसके 

यथाथग आयामों को सत्य अहभव्यहि देने में उनकी प्रहतबद्धता सहम्महलत है । कहानीकार जीिनर्त 

पररिेश के प्रभाि से अपने जीिनबोध और जीिन साधन के अनपुात में अपनी अनभूुहत से कथानुभि 

की हजतनी सशि अहभव्यहि कर पाते हैं, कहानी उतनी ही साथगक, प्रामाहणक बनती है । इसहलए 

साहहत्यकार की प्रहतबद्धता हिचारधाराओ िं के अहतिाद को नकारती हुई सीधे जीिन से जड़ुती है । 

“मानि जीिन शाश्वत है । साथ ही साथ उनकी हििशताए ँ तथा सिंघषग भी हनरिंतर है । िस्ततु: 

समकालीन कहानी मानिीय, प्रहतिहिता के हचिण के माध्यम से समय की हिभीहषका से जूझते 

सिंघषगरत मानि की हजजीहिषय का सिंकेत करती है ।”9  

आज के व्यस्त जीिन में हर कोई एक दूसरे के हलए अजनबी सा हो र्या है, यहा ँतक हक 

माता-हपता, पहत-पत्नी, भाई-बहन आहद भी कुछ पल के हलए हमलते हैं तथा हर्र समय के अभाि के 
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कारण अपने में ही सिंबद्ध हो जाते हैं । आज के इस हिज्ञान के यरु् में हकसी को भी एक दूसर ेके हनकट 

रहने का कोई मौका नहीं है । मानि जीिन भी यिंि चाहलत होने के कारण तेज रफ्तार से भार् रहा है । 

इस भीड़-भाड़ में मानि के जीिन में तनाि, घटुन, अजनहिपन, कुिं ठा आहद अनेक हिसिंर्हतया ँआ रही 

है । 

काशीनाथ हसिंह, हिजयमोहन हसिंह, ििण कुमार, सरुेन्र अरोड़ा, हशिमूहतग का रचना- सिंसार 

मनषु्य के अन्दर दबे हुए सूक्ष्म से सूक्ष्म धरातलों को सिंघषग के उस स्तर पर व्यि करता है जहा ँहस्थहत 

के ऊपर तटस्थता नहीं होती परन्तु जूझने की प्रहिया रहती हैं । रहिन्र काहलया की कहाहनयों में 

समकालीन तनाि के सभी प्रकार के कोण हिद्यमान हैं और उनकी कहानी सिंग्रह ‘लोर् हबस्तरों पर’ में 

दस कहाहनया ँहैं जो व्यहि के अिंतििग  को सभी प्रकार से (आतिंररक और बाहन हस्थहतयों) जोड़कर 

व्यि करने की क्षमता रखती है । उन्होंने सिंकट, कस्बा, जिंर्ल और साहब की पत्नी, आदमी का 

आदमी आहद कहाहनयों में आधहुनक जीिन की हिडिंबनाओ िं, अतपृ्त यौन भािना, हिहिध सामाहजक 

अहभशापों, भीड़ में खोये हुए इिंसान, आधहुनक जीिन की बोररयत आहद का हचिण प्रस्ततु हकया है ।  

हररप्रकाश, ममता काहलया, प्रयार् शकु्ल, उषा हप्रयिंिदा, सुधा अरोड़ा, सदुशगन चोपड़ा, 

ज्ञानरिंजन, अनीता, महेन्र भल्ला आहद समकालीन कहानीकारों की कहाहनयों का मूल स्िर जीिन की 

हिरपुता और खोखलापन है । इस खोखले पररिेश में हनम्न - मध््िग्यीय जीिन की हिड़म्बना आहद 

को लेखकों ने अपने व्यिंग्य प्रहारों का हनशाना बनाया है । साथ ही अहधकािंश कहहनयों में आधहुनक 

जीिन का कटु सत्य उभारा र्या है । समकालीन कहानी जीिन के यथाथग को अत्यिंत र्हरे धरातल पर 

व्यि करती हुई मनषु्य की अहस्मता के सिंकट के साथ व्यापक स्तर पर मूल्य सिंकट के घेरों से जूझती 

है । यह कहने में कोई भी आपहि नहीं है हक समकालीन कहाहनयों का मूल उन तमाम हस्थहतयों से 

पे्रररत तथा सिंचाहलत है जो हर नैहतक दबािों के कारण व्यहि के अिंतमगन में आहिभुगत होता है । लड़ते 

सिंघषग की हनयहत, यथाथग बोध, अपने अहस्तत्ि के सिंकटों और सही आदमी की तलाश में ये कहाहनया ँ

आज के जीिन में नीहतशास्त्र, समाजशास्त्र और मनोहिज्ञान तथा यिंि-तिंि के हिरोध में खड़ी होकर 

आदमी की िास्तहिक चेतना को उभारती हैं । 

अमरकािंत की कहानी ‘दोपहर का भोजन’ में एक पररिार की आहथगक हस्थहत का िणगन है जो 

पररिार आहथगक हस्थहत से उत्पन्न सिंकट से पूरा ग्रहसत है । मोहन राकेश की कथा ‘एक और हजन्दर्ी 
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में पहत अपनी पहली पत्नी से खशु नहीं है तो िह उससे अलर् हो जाता है तथा दूसरी शादी कर लेता 

हैं । समकालीन कहाहनयों में मखु्यत: आहथगक सिंकट से उत्पन्न घटुन, यौन भािनाओ िं से उत्पन्न कुिं ठा, 

पहत-पत्नी के सिंबिंध में व्याप्त का हचिण हमला है जो सभी प्रिहृिया ँसमकालीन जीिन बोध के रूप में 

ग्रहण की र्यी हैं जो जीिन में व्याप्त हैं, समाज हजसकी सहृष्ट कर रही है और व्यहि उसका अनभुि । 

समकालीन कहाहनयों में समाज के इन हिरोधाभासों, अथगहीन आदशो, खोखली जीिन पद्धहत 

तज्जन्य मोहभिंर् की हस्थहत को व्यि करने का प्रयत्न कर रहा है । इसके हलए कहानीकार ने कही 

सिंबिंधों के तनाि को प्रस्तुत हकया है साथ ही व्यिंग्य को माध्यम बनाया है । व्यिंग्य को समकालीन 

कहानी में नया स्िर हमला है । 

समकालीन कहानी नयी कहानी का ही प्रसार या हिकहसत और सिंशोहधत रूप है तो 

अनपुयुि नहीं होर्ा । समकालीन कहानी में जीिन के हिहभन्न के्षिों के अनछुए प्रसिंर् और हस्थहतया ँ

अपने पूणग हििरणों में पूरी ईमानदारी से हचहित की र्यी । इस कारण समकालीन कहानी का यथाथग  

बहुआयामी है । आज का कहानीकार समाज को जीिन्त हस्थहत में स्िीकार कर उससे सम्बहन्धत प्रश्नों 

को सलुझाने की पेशकश अपनी कहाहनयों में करता है । इस रूप में िह समाज के बीच अपनी सही 

भूहमका की तलाश करता है । यही समकालीन कहानीकार का आधहुनकता बोध का हपछले कहानीकार 

से रचना-प्रहिया का मौहलक अन्तर है । यथाथग की हजस अिधारणा को लेकर समकालीन कहानीकार 

चला है, उसके कारण िह बहुत अिंतरिंर् रूप से अपने पररिेश से जड़ु र्या है । पररिेश से र्िंभीर रूप से 

जड़ुकर ही िेष्ठ साहहत्य की रचना हो सकती है । आज लेखक अपने हर तरर् जीिन देख रहा है, उसी 

की अपनी रचना में जी रहा ही । पररिेश के राजनीहतक, आहथगक, सामाहजक, धाहमगक सभी पक्ष उसके 

यथाथग की प्रतीहत करते हैं । इन कहानीकारों ने अपनी कहाहनयों में होने िाले पाि और िस्त ुया कथ्य 

पररिेश की इन्ही जीिन हस्थहतयों से उठाये हैं । समकालीन कहाहनया ँहमें अपने समय की सच्चाइयों 

के दस्तािेज के रूप में हदखायी देती हैं । पररिेश के प्रहत अहतशय सिंिेदनशीलता ने समकालीन 

कहानीकार में हिशेष आत्मसजर्ता ला दी है । अपनी इस आत्मसजर् प्रिहृि से िह कहानी में अपने 

पररिेश का अत्यन्त अिंतरिंर् पररचय देता है । समकालीन कहाहनयों में परिंपरार्त हििाह सिंबिंधी 

दृष्टीकोण आज पूरी तरह बदल र्या है । आज के समाज में हििाह का आधार पे्रम या भािात्मक 

सिंिेदना के प्रहत आस्था और हिश्वास नहीं है । उसे बस एक सामाहजक समझौता के साथ रहने की 
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आिश्यकता भर रह र्या है । समकालीन नाररया ँअपनी अहस्मता के हलए परुुष का साथ चाहती हैं, 

परन्तु पहत के रूप में छली कपटी आदमी को ढोने के हलए िह हििश नहीं रह र्यी हैं । हदनेश 

पालीिाल की ‘जो नहीं हुआ’ की सभी हनिय करती है हक “िह िापस उस नरक में नहीं जाएर्ी जहा ँ

उसे उपयोर् की िस्तु की तरह इस्तेमाल हकये जाने की साहजश चलती है और जहा ँउसे हर िि 

तौला जाता है- जब अहस्तत्ि का सिाल है तो िह अपने हलये हजएर्ी हसर्ग  अपने हलए सिंिेदनशील मन 

के हलए ।”10   

इसहलए समकालीन कहाहनयों में पे्रम हििाह को पयागप्त समथगन हदया र्या है और पारिंपररक 

हििाह पद्दहत को नकारा र्या है । अपने माता-हपता की मजी की परिाह न करते हुए सामाहजक मयागदा 

एििं परम्परा के हिरुद्ध पे्रमी पे्रहमका पररणय सूि में बिंधने का साहस बटोरने लरे् हैं । इस साहस के हलए 

यह आिश्यक है हक िह अपने लोर्ों की सभी िेणीयों की समस्याओ िं को समानभूुहत के साथ देखे, 

आहथगक असमानताओ िं तथा अन्याय की समस्याओ िं के समाधान ढूिंढे, जन चेतना को व्यापक आयाम 

देने के कायगिम चलाये, हमथक की अधीनता के हिरुद्ध इहतहास के सच्चे अथग का उन्नयन करे, तथा 

हनणगय करने में सहभाहर्ता की प्रहियाए ँ प्रारिंभ करे । परम्परा के कुछ पक्ष अपनी जीििंतता तथा 

उपयोहर्ता के कारण जीहित रहेंर्ें जबहक अतीत के अनेक पतो िाले पूिागग्रहों को जड़ से उखाड़ 

र्ें कना होर्ा तथा शोषण और आतिंक की सिंरचनाओ िं को ढाहाना होर्ा ।  

आज के इस यरु् में जीिन के प्रत्येक के्षि में मूल्यों में कार्ी भारी पररितगन आया है । आज 

लोर्ों के बीच अिंतराल बहुत अहधक हदखायी देता है । मूल्यों का यह दतु पररितगन हिज्ञान, तकनीक, 

प्रौद्योहर्की में हुए तीव्र हिकास का ही पररणाम है । जीिन के हिहभन्न के्षिों में नयी और परुातन मूल्य 

दृहष्ट का टकराि हुआ । मूल्यों के प्रहत यह बदलती दृहष्ट समकालीन समाज में पूरी तरह हदखाई पड़ता 

है । ररश्ते-नाते उन सबके सिंबिंध में एक हचन्तन प्रहिया में एक बड़ा भारी अन्तर हदखायी देता है । आज 

के समय में सबसे अहधक प्रभाि मनषु्य के आहत्मक, पाररिाररक सिंबिंधों पर पड़ा है । सिंयुि पररिार का 

हिघटन, रोजी रोटी की तलाश में पररिार के सदस्य छोटी-छोटी इकाइयों तक ही अपने को सीहमत 

रखने लरे् है । आज के इस समय में मानिीय सिंिेदना पर अथग का स्िाथग हािी हो र्या है । आज बहुत 

सार ेआहत्मक की बेमानी या बेमतलब का बोझ ढोने की रस्म-सी बना है । सारे सिंबिंधों में दरार आ र्यी 

है । समकालीन समाज में यही सब देखने को हमलता है । मूल्यों में पररितगन के साथ-साथ आज 
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‘नैहतकता’ का अथग भी लपु्तप्राय हो र्या है । समकालीन यरु् की जीिन-हस्थहतयों ने हमार े नैहतक 

प्रहतमानों को हनमगमता से तोड़ा है । आज धमग और ईश्वर की धारणा में पररितगन आया है । हिहभन्न 

दाशगहनकों िारा ईश्वर की सन्तों की अस्िीकृहत ने पाप-पणु्य और उनके आधार पर दण्ड की मान्यता 

को बदल हदया । हजससे इस जीिन और लोक के पिात् दण्ड-हिधान का जो भय था, िह समाप्त हो 

र्या है । आज इस यरु् में समाज और नारी सशहिकरण के आयाम तो खलेु है । हशक्षा, स्िास्थ, 

आहथगक सम्पन्नता, र्रीबी उन्मूलन, सामाहजक समानता आहद की भािना समकालीन समाज में हुई  

है । इस दृष्टी से देखे तो समानता और सम्पन्नता का शिंखनाद माना जा सकता है । 

समकालीन कहानी में जीिन यथाथग का कोई भी अिंर् अनछुआ नहीं रहा है । जो आज के 

मनषु्य ने हजस-हजस रूप में हजन्दर्ी में देखा या भोर्ा, उस सबका प्रमाहणक दस्तािेज समकालीन 

कहानी प्रस्ततु करती है । सिंके्षप में समकालीन कहानीकार अपने ‘ितगमान’ में जो देख या भोर् रहा है 

उसे पूरी हशद्दत से कहानी में उतार रहा है । इसीहलए कहा र्या है सातिें दशक की कहाहनयों को 

तत्काल और हफ़लहाल के समयबोध के जररये जीिन का साक्षात्कार करने िाली कहानी कहते है । 

समकालीन कहानीकार मनषु्य की चेतना को झकझोर और हझझोड़कर उन कारणों पर हिचार करने के 

हलए बाध्य करती है । यहा ँकलाकार का सजृनात्मक सिंघषग है । उसे रचना करने में मानहसक यिंिणा, 

तकलीर् से र्जुरना पड़ता है । इसी कारण हमें समकालीन कहानी अपने बहुत-बहुत हनकट महसूस 

होती है । युिा तथा युिहतयों दोनों िर्ग में देखा जाने लर्ा है । नहमता हसिंह की ‘एक हनणगय’ कहानी की 

मालती अपने दो चाहने िालों के बीच एक का चनुाि करती है जो उसकी भािनाओ िं की कर करता है िे 

ऊपर से प्रर्हतशील है और भीतर से परम्परा पोशी पे्रमी को अपने से अलर् कर देती है । रमेश िक्षी की 

कहानी ‘खाली’ की नाहयका हजस यिुक से पे्रम करती है उससे सामाहजकता को नकार कर शादी 

करना चाहती है । िह जानती है हक उसके हििाह को दोनों पक्ष के माता-हपता स्िीकार नहीं करेंरे् । 

इसके बािजूद िह शादी करने को तत्पर है और अपने पे्रमी के मनोबल को ऊँचा उठाते हुए कहती है । 

“मैं तमु्हारे बरै्र रह नहीं सकती और जो कुछ होर्ा उसे रे्स कर जाने का हनणगय मन में बन र्या है । 

हमें मम्मी-पापा से लड़ना तो पड़ेर्ा ही लड़ लेंरे्, जो कुछ होर्ा सहेंरे् जो भी जिाब देना होर्ा देंरे् ।”11 

समकालीन कहाहनयों में अहजगका नारी को लेकर जो हस्थहत उत्पन्न हुई है, उसे एक बाढ़ की ही 

हस्थहत कह सकते हैं । आज की नारी की निीनतम पहचान है उसका अहजगका स्िरूप । समकालीन 
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हहन्दी कहानी का सशितम पक्ष अहजगका नारी का अिंतरिंर् हचिण है । मोहन राकेश की ‘सहुाहर्नें’ की 

स्कूल हेडहमस्रेस पहत से अलर् रहकर कायग  करती है, यधहप भािनात्मक रूप से िे यह नहीं चाहती, 

िे पहत का साहन्नध्य चाहती है साथ ही सिंतान सखु चाहती है परन्तु पहत पर कई पाररिाररक आहथगक 

हजम्मेदाररया ँहैं । उनके रहते न पैसा अपने ऊपर व्यय कर सकती है और न ही हशश ुका सपना देख 

सकती है, अजगन कायग  उसकी हििशता है । आज समाज एक ऐसे मोड़ पर पहुचँ र्या है हक अब परुुष 

हििाह सिंबिंध के हलए नारी का नारीत्ि नहीं, अहपतु उसकी अजगन क्षमता को आधार बना रहा है । इस 

तरह समकालीन सिंिमणशील समाज के जहटल यथाथग के अिंदरूनी कारकों को र्हरी और हििेकहनष्ठ 

हनर्ाहों से देखने-परखने िाली कहानी समकालीन समय में हलहख जा रही है । आज की कहाहनयों में 

समकालीन समाज का पूरा पररदृश्य शाहमल है । उपभोिािाद के दबाि से मानिीय सिंिेदनाओ िं का 

खोजना, हिकास कायो के साथ प्रत्येक के्षि में भ्रष्टाचार की िहृद्ध, बदलते आहथगक समीकरण, जाहतर्त 

सिंकीणगता, हनम्न और शोहषत िर्ग में आई नई जार्हृत और उसकी हिरोही मरुा आहद ये सभी हस्थहतया ँ

समकालीन कहाहनयों में देख सकते हैं ।  

दहलत चेतना का िचगस्ि स्िातिंत्र्योिर भारत की एक महत्िपूणग उपलहब्ध है । िणागिम 

व्यिस्था का ऐसा अमानिीय दारुण रूप शायद ही कहीं और हो । समकालीन कहाहनयों में दहलत 

चेतना को लेकर अनेक कहाहनया ँ हलखी र्यी है । भारतीय समाज में दहलतों को मनुष्य भी नहीं 

मानते तो समकालीन कहानीकारों ने दहलत चेतना को अहम मदु्दा बना कर अपने कहाहनयों में प्रस्ततु 

हकया है । िररष्ठ कहानीकार माकग ण्डेय की कहानी ‘हलयोर्’ में मनिुादी व्यिस्था की िूरता हचहित 

करती है । इस प्रकार की कहाहनयों में जलु्म प्राय: अहशहक्षत अिणो पर होता हुआ हदखाया जाता है । 

इस कहानी में खास बात यह है हक हशहक्षत चमार चौथीराम पर जलु्म हकया जाता है । कहानी में 

हदखाया र्या है हक अर्र दहलत ऊपर उठ जाए तो सिणग व्यिस्था को हकतना मानहसक आघात 

लर्ता है, और िे दहलत को ऊपर न उठ पाने के हलए हकतना अनथगक षड्यिंि करते हैं । इस कहानी 

में परुोहहताई, ओझाई, अिंधहिश्वास का कैसा उपयोर् हकया जाता है यह बहुत अच्छी तरह हदखाया 

र्या है ।  

समकालीन कहाहनयों में ग्रामीण जीिन के जहटल अन्तहिगरोध हैं । हपछड़ों-दहलतों की पीड़ा 

और कल-कारखानों में काम करने िाले मजदूरों का द:ुख-ददग भरा जीिन-यथाथग है । उद्योर्ों के 
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आधहुनकीरण में बढ़ती बेरोजर्ारी समस्या है । पीहढ़यों के साथ बदलते मूल्यों का िन्ि है । यही नहीं 

आज समाज में धमग को लेकर भी राजनीहत चलती है, महन्दर-महस्जद की हघनौनी राजनीहत साथ ही 

हसकुड़ती सिंिेदनशीलता और बढ़ता साम्प्रदाहयक तनाि है । नेताओ िं के प्रभाि-पुिंज की िैसाखी के 

सहारे सन्ता के र्हलयारे में पहुचँने के हलए शरीर और आत्मा को बेचने की िासहदया ँहैं । तात्पयग यह 

हक समकालीन कहाहनयों में समकालीन जीिन का पूरा हिस्तार हैं । अत: आज की उपभोिािादी 

सिंस्कृहत ने समाज को अमानिीय बना हदया है । मनषु्य की आत्मा मरती जा रही है । आज के दौर में 

सब कुछ नकली होता जा रहा है । पे्रम,पाररिाररक-सामाहजक सिंबिंध, सिंस्कृहत, आचरण, राजनीहत 

सभी में प्रदशगन की प्रिहृि बढ़ र्ई है । पूरी पीढ़ी शापग्रस्त हो र्ई है । सबसे ज्यादा अहधक पतन की 

ओर राजनीहत हुआ है । आज राजनीहत एक पेशा बन र्ई है । हशहक्षत लोर्ों में भी सिंकीणगता, 

अिंधहिश्वास तथा घोर अनैहतकता व्याप्त है । अहधक से अहधक सहुिधाओ िं को बटोरने की अिंधी दौड़ में 

पूरा मध्यिर्ग िूर और अनैहतक होता जा रहा है । समकालीन कहाहनयों के माध्यम से समकालीन 

मध्यिर्ीय जीिन की इस िूर सच्चाई को व्यि करके हहन्दी कहानी को एक नया आयाम हदया है । यों 

तो आज का परुा हहन्दी साहहत्य मध्यिर्ीय जीिन चेतना की अहभव्यहि का ही पररणाम है परन्तु 

महत्िपूणग रूप से कहाहनयों में तो मध्यिर्ग का ही जीिन छाया हुआ है । लर्-भर् सभी कथाकार खदु 

भी मध्यिर्ग से आये हैं और उनका अनभुि-के्षि भी मखु्यत: मध्यिर्ग तक ही है । उच्च िर्ग  के हचि 

कहीं-कहीं पररिेश को साथगकता प्रदान करने के हलए अिंहकत हो रहे हैं । उच्च िर्ग और मध्य-िर्ग के 

बीच हस्थत सहुिधािादी िर्ग  के प्रहत भी आज के नये साहहत्यकारों के मन में एक प्रकार का आिोश ही 

सिंहचत है । इस कारण यह िर्ग व्यिंग्य एििं कई व्यहियों के हलए माध्यम बनकर सामने आया । हनम्न 

मध्यिर्ग और मध्यिर्ग ये दो ही आज सिाग हधक घुटन का अनभुि कर रहे हैं । समाज के ये िर्ग एक ओर 

हशहक्षत होने के कारण सिाग हधक सिंिेदनशील हैं, दूसरी ओर आहथगक दबाि भी सिाग हधक इन्हीं को 

टूटने के हलए मजबरु कर रहा है । इसहलए इसी िर्ग की पीड़ा, द:ुख, ददग, क्षोभ, हििशता, हीनता एििं 

सिंबिंघर्त जहटलता का हचिण समकालीन कहानी में सबसे अहधक हो रहा है । भारतीय समाज में िषों 

से नारी, शोषण का हशकार होती आयी है । इसका मखु्य कारण है नारी की सामाहजक हैहसयत जो 

परुुष से सदैि कम रखी र्यी है । इस परुुषप्रधान समाज में नारी को परुुष से बराबर के अहधकार प्राप्त 

नहीं है । भले ही आज नारी को परुुष के बराबर हक तथा सामाहजक स्थान देने की बात कही जाने 

लर्ी है साथ ही परुानी मान्यताए ँ टूटी हैं, परन्तु हर्र भी नारी का शारीररक तथा मानहसक शोषण 
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हकया जा रहा है, जो समाज में आम बात है । समकालीन कहानीकारों में ह्रदयेश, हमहथलेश्वर आहद की 

कहाहनयों में शोषण का हशकार मध्यिर्ीय तथा हनम्निर्ीय नारी का हचिण हकया र्या है । 

इस प्रकार इस दशक में हलखी र्यी अहधकािंश कहाहनया ँसमकालीन पररिेश की हिदूपताओ िं 

को उभारती हैं और सिंघषग चेतना के हिहिध रूपों एििं आयामों को रखेािंहकत करती हैं । समकालीन 

कहाहनयों में बहुनयादी यथाथग की पकड़ तथा मानिीय मूल्यों की पक्षधरता की तीव्र आकािंक्षा झलकती 

है । पूिंजीपहत, जमींदारी-सामिंती, शोषण-तिंि में हपस रहे मजदूर हकसान-दहलत तथा आम जन के पक्ष 

को अपनी कहाहनयों में उभारा है । ितगमान व्यिस्था की र्लत कारर्जुाररयों के हखलार् जन सामान्य 

का आिोश तथा रूहढ़यों अन्ध सिंस्कारों एििं हिश्वासों के हखलार् प्रहतहिया समकालीन कहाहनयों में 

अहभव्यि हुई है । आधहुनक सिंिमण के यरु् में हनम्नमध्यम-िर्ीय पाररिाररक हस्थहतया ँतथा स्त्री-परुुष 

की मानहसक छटपटाहट तथा िैयहिक टूटन को भी समकालीन कहाहनयों में उजार्र हकया र्या है । 

उपयुगि कहानीकारों की कहाहनया ँ जहा ँ हनम्न मध्यिर्ग के द:ुख, ददग, सिंघषग को उकेरती हैं िहीं 

जनसामान्य को सामाहजक बदलाि के हलए जार्रूक करती हैं । इस दशक में रची र्यीं तथा आज 

हलखी जा रहीं कहाहनयों को पढ़कर एक बात तो खलेु रूप से आरे् आती है हक कहानीकारों ने अपनी 

सामाहजक सािंस्कृहतक हजम्मेदारी को समझते हुए भारतीय जन-जीिन के हिहिध एििं यथाथगपरक हचि 

उकेर े हैं । इस प्रकार अलर्-अलर् रिंर्तों की समस्त कहाहनया ँ प्रर्हतशील सोच और सिंिेदना को 

सिंपे्रहषत करती हैं, हजसे हक आज की कहानी का महत्िपूणग रुझान कहा जा सकता है । 
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तृतीय अध्याय 

 

शिवमूशति की कहाशनयों में अशर्व्यि समाज के शवशवध आयाम 

 

3. क. वणि और जाशत 

िणग हहन्दू धमग में सामाहजक हिभाजन का एक आधार है । हहन्दू धमग ग्रिंथों के अनुसार समाज 

को चार िणों में बाटँा र्या है- ब्राह्मण, क्षहिय, िैश्य और शूर । हििानों का मानना है हक आरम्भ में यह 

हिभाजन कमग आधाररत था लेहकन बाद में यह जन्म आधाररत हो र्या । ितगमान का हहन्दू समाज इसी 

हिकहसत जाहत के रूप में देखा जा सकता है । भारतीयों की पहचान कई प्रकार से होती है । सिंदभग से 

यह हनधाग ररत होता है हक िह अपनी पहचान हकस रूप में कर सकता है । कुछ सिंदभो में धमग, हनिास 

स्थान या पररिार सूचक नाम पयागप्त हो सकता है । लेहकन अन्य हस्थहतयों में उसे अपनी जाहत, र्ोि 

और कुल का हििरण भी देना पड़ता है । जाहत को अिंगे्रजी में सामान्यत: कास्ट(caste) कहते हैं । 

परन्त ु‘कास्ट’ शब्द का इस्तेमाल अनेक अलर्-अलर् अथो में हकया जाता है । यह एक पूर ेिणग अथिा 

एक समान नाम िाले जाहत समचु्चय और अपने समूह के भीतर हििाह करने िाले (अिंतहिगिाही) समूह 

का द्योतक हो सकता है हजसका पररभाहषत जन्मना पररहस्थहत है अथिा ऐसे समूह का द्योतक भी हो 

सकता है जो िणग का उप-हिभार् अथिा उससे हछटक कर अलर् हुआ समूह हो । तो दूसरी ओर ‘र्ोि’ 

जाहत का अपने समूह से बाहर हििाह करने िाला उप-हििाह होता है । व्यहि अपनी जाहत में हकन्तु 

अपने ‘र्ोि’ से बाहर हििाह करता है । िणग और जाहत का हिस्तार हनम्नहलहखत हैं – 

 वणि 

       हहन्दू सामाहजक व्यिस्था में िणग केिल सिंदभग  के काम आने िाला िर्ग  है । यह सामाहजक सिंरचना 

की सहिय इकाई नहीं है । यह केिल हभन्न-हभन्न जाहतयों की जन्मना प्राप्त पररहस्थहत के बारे में 

ऊपरी जानकारी देता है । यह िर्ीकरण का काम भी करता है । िणग के अन्दर समान जन्मना 

आनषु्ठाहनक पररहस्थहत िाली अनेक जाहतया ँएक साथ समूहबद्ध होती हैं और उनकी जर्ह हनधाग ररत 

होती है । उपरोि तीन जर्ह ब्राह्मण, क्षहिय, िैश्य और चौथे स्तर पर शूर हैं । यह व्यिस्था सीधी-

सादी और आकषगक तो है परन्तु बहुत आदशीकृत तथा अहतसरलीकृत भी है । यह र्णुििा और कायग  
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तथा जैहिक सिंलग्नता के आधार पर समाज के ऊपरी तौर पर हकए र्ये हिभाजनों का ढाचँा प्रदहशगत 

करती है । सामाहजक व्यिस्था के कायग सिंचालन में िणग का उपयोर् सीहमत है । िे जन्मना पररहस्थहत, 

सामाहजक जीिन के कुछ के्षिों में हिशेषीकृत प्रकायो तथा आचार-व्यिहार के मानदिंडों की अपेक्षाओ िं 

के स्थूल और तैयार सिंकेतक ही प्रदान करते हैं । दैिी उत्पहत का हसद्धािंत सपु्रहसद्ध है और िणो की 

उत्पहत की व्याख्या करते हैं । इसका उदाहरण अक्सर हदया जाता है । ऋग्िेद के परुुष सूि में इसकी 

शरुुआत देखी जा सकती है । मान्यता है हक समाज के ये चार िर्ग परुुष सृष्टा प्रथम अहस्तत्ि के 

आत्मबहलदान से उत्पन्न हुए । कहा र्या है हक परुुष ने स्ियिं को इसहलए नष्ट कर हदया ताहक एक 

सामाहजक व्यिस्था जन्म ले सके । कहा जाता है हक ब्राह्मण उसके हसर से, क्षहिय भजुाओ िं से, िैश्य 

जिंघाओ िं से और शूर चरणों से उत्पन्न हुए हैं । यही चारों िणो के पद और कायो का प्रतीकात्मक 

हििरण है । सािंस्कृहतक देह-छहि में हसर, भुजाए,ँ जिंघाए ँएििं पैर अिरोही िम में हैं । ब्राह्मणों को ज्ञान 

प्राहप्त और उसका प्रचार-प्रसार एििं यज्ञ कराने का कायग  हमला जो सिाग हधक सप्रहतष्ठा प्राप्त की थी । पद 

के िम में इसके बाद रक्षा और युद्ध के कायग  थे जो क्षहियों को सौंपे र्ये । उसके बाद तीसरा स्थान 

व्यापार, िाहणज्य तथा कृहष का था जो िैश्य का काम है और अिंहतम है हशल्प तथा िम िारा दूसरों की 

सेिा जो शूरों का काम था । यह काम सबसे हनम्न कोहट का था । हहन्दू समाज के हिकास के प्रारिंहभक 

चरण-िैहदक काल में िणग महत्िपूणग तत्ि थे । 

जाशत 

    जाहत शब्द का प्रयोर् हिहभन्न सिंदभो में और हभन्न सामाहजक िेहणयों के हलए इस्तेमाल हकया 

जाता है । जाहत शब्द का इस्तेमाल उस अिंतहिगिाही समदुाय के हलए हकया जाता है हजसकी 

आनषु्ठाहनक पररहस्थहत कमोबेस पररभाहषत है साथ ही हजसके साथ कोई व्यिसाय पारिंपररक तौर पर 

जड़ुा हुआ है । जाहत में प्रथम तीन उच्चतर िणो का उल्लेख उनके मूल नामों से हकया जा सकता है 

यद्यहप िास्तहिक जाहतया ँ उनके उप-हिभार् हैं । दूसरे कुछ जाहत समूहों का नाम एक ही है और 

िास्तहिक जाहत की पहचान इस सािंझे नाम के साथ कोई उपसर्ग या प्रत्यय जोड़कर की जाती है । यह 

प्रथा तहमलनाडु और केरल में प्रचहलत थी । हालाहक कानून अस्पशृ्यता का उन्मूलन हो र्या है और 

अनसूुहचत जाहतयों को हसद्धािंत रूप में समान मान हलया र्या है । परन्तु हर्र भी िेषपूणग भेदभाि अब 

भी हकया जाता है तथा भेदभाि के सूक्ष्म रूप अब भी मौजूद हैं । िणग और जाहत की धारणाओ िं की 
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पकड़ ऐसी है हक उसने हहिंदू धमग से आरे् बढ़कर अन्य धमो पर भी अपनी जकड़ बना ली है । जाहत 

और िणग को भारतीय समाज के लर्भर् सभी हहस्सों में सहिय देखा जा सकता है । समाज सधुारक 

भी इस रुझान को बदल पाने में असर्ल रहे हैं हालािंहक कुछ समाज सुधारकों ने इसे बदलने के हलए 

कड़ी मेहनत की थी ।  

 भारतीय जाहत व्यिस्था में कुछ जाहतया ँउच्च, पहिि, शदु्ध और सहुिधा प्राप्त है तथा कुछ 

हनकृष्ट, अशुद्ध, अस्पशृ्य और असहुिधा प्राप्त हैं । ब्राह्मण पहिि और पूज्य है और उन्हें अनेक धाहमगक, 

सामाहजक तथा हिशेषाहधकार प्राप्त हैं । इनके हिपरीत अस्पशृ्य जाहतया ँ हैं ।  साथ ही भारत में 

जमींदारी प्रथा और सामिंतिाद का बोल-बाला भी रहा है । हमार ेयहा ँलोर्ों पर दोहरी मार रही है र्रीबी 

की मार और जाहतिाद की मार । सिणों की अिणों पर शासन की मार । स्त्री सब देशों में और भी बरुी 

तरह शोहषत दहमत हुई है । हनम्न िणग की र्रीब स्त्री उच्च जाहत के स्त्री–परुुष िारा सताई जाती है, 

उच्च िणग िारा उसका शोषण होता है और िह अपने लोर्ों के बीच भी चैन से नहीं रह सकती है । 

अपने िणग और िर्ग के परुुषों िारा भी उसका दोहन होता है । हशिमूहतग की कहाहनयों में इन्हीं दो िणो 

के बीच भेदभाि मौजूद है । उनकी कहाहनयों में हनम्न जाहतयों की पीड़ा, तड़प, आहद मौजूद है । 

उन्होंने समाज में हो रहे जाहतर्त भेदभाि को अपनी कहाहनयों के माध्यम से हदखाया है । हशिमूहतग की 

कहाहनयों में ग्रामीण जीिन की हिषमताए ँ तथा अन्तहिगरोध अपने नग्न यथाथग के रूप में देखी जा 

सकती है । जहा ँजाहत की र्हरी जड़े मानि के सिंबिंधों को तार-तार करती नजर आती हैं । जहा ँदहलत 

स्त्री को बहुत यातनाओ िं और हििशताओ िं से लर्ातार जीना पड़ता है । ‘अकालदण्ड’, ‘कसाईबाड़ा’, 

‘हतररयाचररिर’ आहद कहाहनयों में इस यथाथग को स्पष्टता के साथ देखा जा सकता है । हजन्हें 

हशिमूहतग यथाथगिादी ढिंर् से प्रस्तुत करते हैं । उनकी कहाहनयों में हचहित समाज आजादी के बाद की 

है, जहा ँहिकास के नाम पर र्ािँ का दोहन तो हुआ ही, लेहकन हनचली पायदान पर खड़ा व्यहि, व्यहि 

नहीं रह पाता है । जहा ँपर साधारण जन के हलए सासँ लेना भी दूलगभ है । पिंचायती राज के नाम पर 

दहलतों का शोषण आम बात हो र्यी है । हजसे हशिमूहतग अपनी कहाहनयों में पूरजोर ढिंर् से उठाते हैं । 

उनके कथा साहहत्य का र्लक इतना व्यापक है हक उसकी पररहध में पूरे देश का िह सारा ििंहचत िर्ग  

शाहमल हो जाता है, जो सहदयों से उम्मीदों के सहारे जी रहा है हक कभी तो उसके हदन बदलेंरे् । इस 
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आशा और हनराशा के बीच हकसान, दहलत और हस्त्रया ँ झूल रहे हैं । हशिमूहतग  के कथा साहहत्य के 

अनशुीलन और हिमशग से यही बात हनकलकर सानमे आती है ।  

 भारतीय समाज में िणग और जाहत को एक हिहशष्ट स्थान हदया जाता है । इसी िणग और 

जाहत को लेकर हशिमूहतग  ने अपनी कहाहनयों में बखूबी से प्रस्तुत हकया है । उनकी लर्भर् सभी 

कहाहनयों में हनम्न िणग की स्त्री का सिंघषग है । िणग व्यिस्था में ब्राह्मण सिगिेष्ठ है हर्र क्षहिय, िैश्य 

और अन्त में शूर । हजस प्रकार सिंसार का हर एक जीि अपने से छोटे एििं कमजोर जीिों पर 

अहधकार हदखाता है और उसका शोषण करना अपना अहधकार मानता है, ठीक िैसे ही िणग 

व्यिस्था में भी उच्च िणग का प्रहतहनहध उससे हनम्न िणग का शोषण करता है । एक िणग दूसर ेिणग 

का शोषण करता है तब शोहषत िणग असहाय होकर शोषण को सहता है । परन्तु शोषण की सीमा 

प्राप्त होने पर िह शोषक अपनी आिाज उठाता है हजससे सिंघषग का हनमागण होता है । हशिमूहतग 

कहानी ‘अकाल-दिंड’ की शुरुआत से ही पता चल जाता है हक हकस प्रकार यहा ँशोषण हो रहा है 

और शोहषत होने िाले आिाज भी नहीं उठा पाते “सरुजी के साथ हसकरटेरी बाबू ने र्जब कर 

हदया । लेहकन उसने इस हादसे के बारे में हकसी से मुह ँनहीं खोला, क्या र्ायदा? हसकरटेरी के 

हखलार् इस र्ािँ में बोलने िाला कौन है ? उलटे अपने ही ‘पत-पानी’ से हाथ धोना पड़ेर्ा ।”1 

इस तरह एक उच्च जाहत के लोर् हनम्न जाहत के स्त्री पर अत्यचार करते हैं और शोहषत स्त्री 

अपने न्याय के हलए कुछ भी कर नहीं पाती पर जब शोषण हद से ज्यादा होता है तो िे अपने को 

बचाने के हलए कुछ भी करने को तैयार होती है और इस कहानी में एक शोहषत स्त्री जो हनम्न 

जाहत से है उसका नाम सरुजी है िे भी शोषण के हिरुद्ध लड़ने को तैयार होती है । “कहा ँचौबीस-

पच्चीस की सरुजी, कहा ँपचास-पचपन के हसकरटेरी बाबू । चार ही लतेरे में उनका भारँ् का नाश 

र्ायब हो जाता है । लात का पक्का धक्का हपछिाड़े लर्ता है तो औधे मुह ँजाकर बासँ के चौखट 

से टकराते हैं । आरे् के दोनों दािंत-घोडा-दन्त हनकल भारे् ।”2  इस कहानी की नाहयका सरुजी है 

जो दहलत जाहत से है, साथ ही र्रीब घर की बहु है उसके पहत साल भर पहले घर से दूर पैसा 

कमाने के हलए चला र्या है । इस कहानी में हर मोड़ पर हनम्न जाहतयों का सिंघषग है । नारी के 

शोषण से लेकर राहत सामग्री एििं रोजर्ार तक हनम्न जाहतयों को दबाया र्या है तथा उनका 

शोषण हकया र्या है । कहाहनयों में प्राय: हमार ेग्रामीण समाज में हो रहे सामाहजक अन्याय, शोषक 
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ि दमन का स्पष्ट ि निंर्ा रूप उभरकर अहभव्यि होता है । भारतीय समाज में जातीय ऊँच-नीच 

सबसे बड़ा अहभशाप है । िणग भेद कमगणा है, यह बताने-समझाने िाली ब्राह्मणिादी व्यिस्था ने 

जोड़ा इसे हमेशा जन्म से ही है । यह िह व्यिस्था है, जो जन्म से ही कमग-के्षि, र्ुण दोष, 

सामाहजक स्तर, आचरण हनयमािली तथा भहिष्य तय कर देती है । हशिमूहतग जब ‘अकाल दिंड’ 

कहानी में रिंर्ी बाबू नामक दबिंर् के महु ँसे अपनी इज्जत बचाने के हलए प्रहतरोधशील सरुजी के 

बार ेमें यह कहलिाते हैं, तब िे इसी हिडिंबना की ओर इशारा कर रहे होते हैं, “नीच जाहत है तो 

दूध की धोई होने का सिाल ही नहीं पैदा होता । ये तो पेट से छल-छन्द लेकर उपजती हैं ।”3 

कानून-व्यिस्था की लाचार हालत के कारण हमार ेर्ािँों में दबिंर्ों का साम्राज्य स्थाहपत है । कोई 

उनके हखलार् मुह ँ नहीं खोल सकता है । ‘अकाल दिंड’ कहानी में प्रहतरोध करती सरुजी भी 

अिंतत: र्ािँ के दबिंर् रिंर्ी बाबू से डरकर उसकी चाल का हशकार हो जाती है । आज भी र्ािँों में 

जाहत प्रथा कायम है, जब हक शहरों में ऐसी जात-पात की प्रथा तथा भािना नहीं होता । पर र्ािँों 

में जात-पात के नाम पर आज भी छुआ-छूत की भािना है । दहलतों के साथ बहुत अन्याय होता है 

हसर्ग  इसहलए हक िे लोर् दहलत है । आलोचक रानी कुमारी इस बात को हसद्ध करती हुई कहती 

है हक -“अभी भी र्ािँों में जात-पात के नाम पर छुआ-छूत होता है । शोषण होता है । दहलतों की 

बहन-बेहटयों की इज्जत के साथ खेला जाता है । हसर्ग  इसहलए हक िह दहलत हैं । हशिमूहतग की 

कहानी ‘कसाईबाड़ा’ और ‘अकाल दण्ड’ में भी कुछ ऐसा ही होता है । शहर र्ािँों का शोषण करते 

हैं और र्ािँ दहलतों का ।”4 हशिमूहतग की चहचगत कहानी ‘कसाईबाड़ा’ में र्ािँ के प्रधान ने आदशग 

हििाह के नाम पर सामूहहक इिंटरकास्ट मैररज करिाई है । हजसमें हर एक कन्या-पक्ष हररजन है । 

इस सामूहहक हििाह करिाने के पीछे प्रधान की बहुत बड़ी चाल है । एक प्रकार से भोले-भाले र्ािँ 

िालों के सामने सिंत बने रहते हैं । इस हििाह का दूसरा पक्ष भी है जो कार्ी ददगनाक है । हजन 

हररजन लड़हकयों की शादी हुई है । उन्हें शादी के नाम पर देह-व्यापार हमला है । यह उन हररजन 

कन्याओ िं पर शोषण का एक नया हहथयार है । इन झूठी शादी के कारण उन र्रीब हररजन 

लड़हकयों की इज्जत के साथ हखलिाड़ हकया जाता है । कोई सोच भी नहीं सकता हक इस 

सामूहहक हििाह के पीछे इतनी ददगनाक कहानी होर्ी । आज के समाज में स्त्री के हलए समाज की 

सोच बहुत ही बरुी है हजसे एक लेख में अनीता भारती कहती है –“इस पूजँीिाद और ब्राह्मणिादी 

व्यिस्था में स्त्री उपभोर् का सामान बन र्ई है । पूजँीिाद के यरु् में बाजार और ब्राह्मणिादी ताकतें 
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उसकी दो छहि र्ढ़ रहीं हैं । पहली तो िह भारतीय स्त्री की या हर्र दूसरी उस आधहुनक स्त्री की 

जो शराब, हसर्रेट पीती हुई कम कपड़ों में हदखाई देती है । एक मनषु्य से ज्यादा िह एक िस्तु के 

रूप में बार-बार पेश की जा रही है ।”5 हशिमूहतग  की कहाहनयों में हनम्न जाहतयों के स्त्री की िेदना, 

तड़प, शोषण है । िे ‘कसाईबाड़ा’ कहानी के माध्यम से यह बताने की कोहशश करते हैं हक पूरे 

र्ािँ में कसाईबाड़ा चल रहा है । चाहे िो प्रधान हो, लीडर हो या हर्र दरोर्ा । तीनों ही कसाई हैं । 

छोटी-सी घटना को आधार बनाकर लेखक ने एक बड़े रहस्य का उद्घाटन हकया है । कहानी में 

और भी ऐसी बातें हैं जैसे दहलतों के हखलार् षड्यन्ि, देह-व्यापार, उच्च पदों पर रहने िाले 

लोर्ों का आतिंक, भ्रष्टाचार, घूसखोरी आहद । ििंहचतों से उनके सिंसाधनों को हड़पा जा रहा है । 

दहलतों का प्रयोर् जानिरों की तरह हकया जा रहा है । यहा ँदहलत स्त्री का बहुस्तरीय शोषण हो 

रहा है । हशिमूहतग  की कहाहनयों में स्त्री-अहस्मता और जाहत का सिाल अहम मदु्दा है । उनकी इस 

कहानी में भी दहलत स्त्री की िेदना तथा द:ुख का िणगन है । 

          हशिमूहतग की कहानी ‘हतररया चररिर’ की नाहयका हिमली है जो हनम्न जाहत से है । हिमली 

की शादी बचपन में ही हो जाती है । हनम्न जाहत में बाल-हििाह की प्रथा आज तक खत्म नहीं हुई है । 

इन लोर्ों के पास स्थायी सिंपहि नहीं होती, इसहलए बचपन में ही उन लोर्ों को दूसरे के घरों में या 

खेतों में लड़हकयों को काम के हलए जाना पड़ता है । हििाह इन लोर्ों के हलए एक प्रकार से सरुक्षा 

किच है । पूर ेभारत में ऐसे करोड़ों की सिंख्या में बाल मजदूर हैं, हजन्हें पढ़ाई से ज्यादा पेट की हचिंता 

है । हिमली बचपन से ही अपने पेट पालने के हलए सरपिंच के घर झाड़ू-पोछा करती थी । हनम्न िणग के 

बच्चों को यही सब करना पड़ता है । ये बच्चे कभी आहथगक तिंर्ी के कारण तो कभी उन उच्च 

जाहतयों के कारण ऐसे काम करते हैं । जाहतर्त हिभेद और उनके पररणामस्िरूप होने िाले अन्याय 

और हहिंसा आज भी सामाहजक जीिन और व्यिहार में जारी है । हम इस हस्थहत को जानते हैं और 

र्हरी पीड़ा के साथ इसे स्िीकार करते हैं । पर कोई क्या कर सकता है, र्ािँों में जब जात-पात का 

बोल-बाला तथा उच्च जाहत के दबाि हो तो । हशिमूहतग ने अपनी इस कहानी में इसी बात का िणगन 

हकया है । दहलतों के हलए आहथगक समस्या एक बड़ी समस्या है । िे आहथगक रूप से कमजोर होते हैं 

यह भी एक बड़ा कारण है । इन लोर्ों का शोषण ज्यादातर उच्च जाहत के लोर्ों की आहथगक हस्थहत 

अच्छी होने के कारण होता है तो कहीं न कहीं दहलतों के शोषण का एक मखु्य कारण र्रीबी भी है । 
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यह बात हशिमूहतग ने अपनी कहाहनयों के माध्यम से प्रस्ततु हकया है । उन्होंने कहाहनयों में ज्यादातर 

जाहत और स्त्री-अहस्मता पर सिाल उठाया है । हशिमूहतग  की एक बहुत ही प्रचहलत कहानी है ‘केशर-

कस्तूरी’ इस कहानी की नाहयका केशर है । केशर का बाल-हििाह हो चुका है । उसके अन्दर बहुत सी 

योग्यता मौजूद है पर उसे अपनी र्रीबी की िजह से अपनी योग्यताओ िं को साहबत करने का मौका 

नहीं हमलता है । र्ािँों में दहलत एििं र्रीबों को अपने प्रहतभा को हदखाने का तथा साहबत करने का 

मौका नहीं हमलता क्योंहक उनके पास न पैसा होता है और न लोर्ों के सामने बोलने की हहम्मत । 

आलोचक रानी कुमारी इस बात को उल्लेख करती हुई कहती है हक - “दहलत समाज में प्रहतभा की 

कमी नहीं है, कमी केिल अिसरों की है । केशर एक ऐसी लड़की है हजसे अिसर हमले तो उसकी 

योग्यता कस्तूरी सरु्न्ध की तरह चारों तरर् रै्ल जाएर्ी । लेहकन िहा ँर्रीबी, बाल-हििाह के भिँर 

में रँ्सकर दारुण हनयहत को प्राप्त होती है । यह एक ऐसी अनूठी कहानी है जो दहलत साहहत्य में 

अन्यि उपलब्ध नहीं है । हकतनी ही केशर हैं जो तमाम र्ुणों, योग्यताओ िं के बािजूद नरकीय जीिन 

जी रही हैं । केशर दहलत स्त्री की िह अनर्ढ़ मूहतग  है जो कायदे से र्ढ़ी, तराशी जाए तो महान हिभूहत 

बन सकती है ।”6  हशिमूहतग  ने ‘केशर कस्तूरी’ कहानी में बहुत ही अच्छी तरह से एक र्ािँ की दशा को 

तथा र्ािँों में होने िाली हस्थहत को बताया है । र्ािँों में जाहत प्रथा बहुत है, इस कहानी की नाहयका 

केशर एक दहलत स्त्री है हजसकी शादी बचपन में ही हो जाती है और िो उसे अपना भाग्य मान कर 

जीती है । यही र्रीब हनम्न जाहत के साथ होता है । िे कुछ करने की तो सोचते हैं पर आहथगक अभाि 

के कारण कुछ भी नहीं कर पाती ।  

 हशिमूहतग  की कहाहनयों में आत्यिंहतक हिशेषता है - रचना का जीिन से महत्िपूणग साम्य 

होना । जीिन और समाज में जो होता है, जैसा होता आया है, उन सबको ये कहाहनयों में इस्तेमाल 

करते है हिस्तार पूिगक और हिश्वसनीय तरीके से । जीिन से साम्य और ििंहचत, शोहषत के पक्ष में खड़े 

होने की प्रिहृि, रचनात्मक दृष्टीकोण और हिचारधारा आहद के सहारे अपनी प्रत्येक कहानी में ये एक 

हकस्म की सिंरचनात्मक पररपूणगता पाने की कोहशश करते हैं । प्रमखु आलोचक हिश्वनाथ हिपाठी इस 

बात को हसद्ध करते हुए कहते हैं हक - “हशिमूहतग ऐसे रचनाकार हैं हजनको र्ािँ के हकसानों-छोटे 

हकसानों के जीिन, उनकी समस्याओ िं की केिल जानकारी भर नहीं, िे उनके दःुख-सखु से तादात्म्य 

हैं - लेखक के रूप में । व्यहि के रूप में तो िे खदु छोटे हकसान के ही कुल के हैं । इसहलए उनकी 
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कहाहनयों में इतनी हिश्वसनीयता िह कथा रपट भी लर्ती है । उसमें, इसहलए भरपूर नाटकीयता है । 

उनकी कहाहनयों की भाषा अपने-आप में एक हसद्धी है ।”7    

             हशिमूहतग  ने ग्रामीण जीिन में दहलत स्त्री के शोषण को हजस प्रकार से अपनी कहाहनयों में 

हदखाया है, िह दलुगभ है । उन्होंने दहलत स्त्री के शोषण को कई स्तरों पर देखा है । उन्होंने उनके 

शोषण की िह पीड़ा भी हलखी है, हजसे िह अपने ही पररिार में, अपने लोर्ों के कारण ही झेल रही है, 

िहा ँशोषक कहीं बाहर नहीं है, घर में ही है, उसका अपना ही कोई है । इसी कारण उनकी कहाहनयों के 

दहलत स्त्री चररि बहुत प्रभािशाली हैं, हजसमें ‘हतररया चररिर’ की नाहयका को भुलाया नहीं जा 

सकता । हशिमूहतग ने अपनी कहाहनयों में जाहत व्यिस्था तथा सिणग हबरादरी के िारा हनम्न िणों का 

शोषण करने की, अत्यचार करने की कथा का िणगन हकया है कहीं-न-कहीं यही सब उन्होंने भी अपने 

जीिन में भोर्ा है । आलोचक मातारे्र हसिंह ने अपने एक लेख में कहा है -सिणग जाहतयों के अपने काम 

धन्धे की ओर ध्यान देने और अिणग जाहतयों की आहथगक शैहक्षक ि सामाहजक हस्थहत में सधुार होने 

के चलते अब दोनों के बीच शहि सिंतलुन बनता जा रहा है इसहलए हनम्न जाहत के हकसी होनहार को 

आरे् बढ़ते देखकर उनके मन में जलन तो अब भी होती है लेहकन पहले की तरह ऐसे हकसी यिुक को 

षडयिंि करके र्ौजदारी या चाररहिक अपराध में रँ्साकर ध्िस्त कर देने की घटनाए ँलर्भर् नहीं होती 

लेहकन हशिमूहतग  की हकशोरािस्था में यह प्रिहृि बहुत ज्यादा थी । खदु हशिमूहतग की हकसी प्रहतयोर्ी 

परीक्षा का प्रिेश पि या साक्षात्कार का काल लेटर कभी उनके घर नहीं पहुचँा । बीच में ही र्ायब कर 

हदया जाता था । यह तो हशिमूहतग की अपनी व्यिस्था थी हक उन्हे हर चीज की जानकारी समय से हो 

जाती थी और िे लोर् उनका कभी कोई नुकसान नहीं कर पाये ।”8 उन्होंने अपने जीिन में बहुत सिंघषग 

हकया है और इसे र्ािँों में देखा भी है । िही सब देखी बातों को तथा भोरे् हुए कष्टों को अपनी कहाहनयों 

में रखेािंहकत हकया है । र्ािँों में हजस तरह से जाहतर्त भेद-भाि होता है उन्होंने ज्यों - का - त्यों अपने 

कहाहनयों में व्यि हकया है । 

                            हशिमूहतग की कहाहनयों में हजस तरह के जाहतर्त भेदभाि हैं िे आज भी हमारे 

देश के र्ािँों में  मौजूद हैं । र्ािँों में जाहत के नाम पर र्रीबों का शोषण होता था और आज भी हो रहा 

है । हशिमूहतग ने अपनी कहाहनयों के माध्यम से इस बात को लोर्ों के बीच लाये हैं । आज के समय में 

भी र्ािँों में उतना कुछ नहीं बदला है र्ािँों के लोर्ों की सोच आज भी िही है जो सालों पहले थी । 
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हशिमूहतग की कहाहनयों में भी िही र्ािँ है जो सालों पहले था और आज भी है यहा ँजाहत, िणग आहद 

के नाम पर अन्याय, अत्यचार, शोषण हो रहा है ।    

2. ख. पाररवररक व्यवस्था 

           मानि समाज में पररिार एक बहुनयादी तथा सिागभौहमक इकाई है । यह सामाहजक जीिन की 

हनरिंतरता, एकता एििं हिकास के हलए आिश्यक प्रहिया है । अहधकािंश पारिंपररक समाज में पररिार, 

सामाहजक-सािंस्कृहतक, धाहमगक, आहथगक एििं राजनीहतक र्हतहिहधयों एििं सिंर्ठनों की बड़ी इकाई हैं । 

अपने साधारण अथग में इसे अच्छी तरह समझा जा सकता है । एक पररिार के लोर्ों में एक-दूसरें से 

पे्रम, सहयोर् तथा एक दूसरों के द:ुख तकलीर्ों को जानने, समझने की क्षमता यहद हो तो पररिार 

व्यिहस्थत रूप से आरे् बढ़ सकता है । इसी कारण एक पररिार में परस्पर स्नेह हजम्मेदाररयों का 

अहसास होना जरूरी है । लेहकन हशक्षा का अभाि, पररिार की सहुिधाओ िं का अभाि, िैयहिक स्िाथग  

आहद के कारण से पाररिाररक एकता टूट सकती है । भारतीय जीिन में स्िाधीनता के बाद से जीिन में 

सिंबिंधों का तनाि, नये सिंबिंधों की तलाश तथा नई और परुानी पीहढ़यों के बीच के सिंघषग नये सामाहजक 

मूल्यों के रूप में उभर रहे हैं । इहतहास में देखें तो पाररिाररक सिंघषग सनातन काल से ही चले आ रहे हैं 

। आज के समय में देखें तो सामाहजक एििं पाररिाररक जीिन में हजस तरह के सिंघषग उभर रहे हैं उनका 

दृहष्टकोण एकदम निीन है । परुाने सामाहजक जीिन मूल्य आज पूरी तरह से लपु्त हो चुके हैं और नए 

मूल्यों ने उनका स्थान ले हलया है । व्यहि अपने ही स्िाथग  के हलए यथाथग  और आदशग के बीच पीसता 

जा रहा है । हपता-पिु, माता-पिु, पहत-पत्नी, भाई-बहन आहद पहिि ररश्तों के बीच दूरी बढ़ती जा रही 

है । मनषु्य को आज सिंघषों ने घेर हलया है । कही आहथगक हिषमता उसे अलर् कर रही है तो कही 

पररहस्थहतया ँ उसे कुिं हठत कर रही है । सामाहजक जीिन में पाररिाररक सिंबिंध एक दसूर े के साथ 

उलझते जा रहे हैं ।  “भारत को प्राय: ‘सिंयुि पररिारों’ का देश कहा जाता है । सामाहजक मानिहिज्ञानी 

तथा समाजशास्त्रीय साहहत्य में इस शब्द का प्रयोर् कम होता है । मूल तथा हिस्ताररत पररिार के बीच 

में भेद हकया जाता है । हिस्ताररत पररिार की इकाइयों का ही उल्लेख सामान्य तथा सिंयुि पररिार के 

रूप में हकया जाता है । मूल पररिार का अथग है एक हििाहहत यरु्ल और उनके बच्चे ।”9  भारत में 

खासकर र्ािँों में लेहकन शहरों में पररिार छोटे हैं । शहरों में बच्चे को मा-ँबाप के साथ छोटे से मकान में 

रहना पड़ता है । कुछ पररिारों में बच्चे अपने चाचा-चाची, माता-हपता के साथ रहते हैं । परन्तु इन सभी 
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पररिारों में मा-ँबच्चे के बीच सबसे अहधक नजदीकी ररश्ता होता है । बच्चे के हिकास में भी मा ँकी ही 

सबसे ज्यादा भूहमका रहती है । बच्चा पैदा होने के बाद से मा ँके आिंचल में रहते हुए िह सीखना शरुु 

कर देता है । दूसरी ओर मा-ँहपता या दादा-दादी, नाना-नानी िारा सनुायी र्यी कहाहनया ँ उसका 

नैहतक, चाररहिक हिकास करने के साथ ही अन्दर मानिीय मूल्यों की नीि भी डालती है । 

आधहुनक समय में पररिार की एकजटुता तथा उनके सिंबिंधों की र्णुििा पर अनेक कारणों 

का प्रभाि पड़ा है, जैसे हशक्षा, अव्यिसाय, आहथगक असमानताए ँतथा स्थानर्त दूरी अहधक महत्पूणग  

कारण हैं । ये सिंबिंधों पर अपना प्रभाि डाल रहे हैं और साथ ही उन्हें पररितगन की हदशा में धकेल रहे 

हैं । एक घर में रहने की सिंस्कृहत, अकेली स्त्री की पररघटना, तथा अहििाहहत माततृ्ि का अभी भारत 

में बड़े पैमाने पर आर्मन नहीं हुआ है । हकन्तु कम से कम नर्रीय पररिार तो रूपािंतरण की प्रहिया 

से र्जुर ही रही है । समय के साथ-साथ होने िाले कार्ी महत्िपूणग पररितगनों के बािजूद पररिार अब 

भी कुछ महत्िपूणग प्रकायग  कर रहा  है । इसके माध्यम से सदस्यता का प्रहतस्थापन तथा समाज का 

भौहतक अनरुक्षण सहुनहित होता है । यह अहस्तत्ि की न्यूनतम जरूरतें जैसे पोषण, आिय, रोर्ी की 

देखभाल पूरा करता है । पररिार छोटों का समाजीकरण करता है । इसी के पररिेश के भीतर िे 

समाज के प्रहतमानों को ग्रहण करते हैं साथ ही व्यिहार के उपयुि रूपों के अनुरूप आचरण करना 

सीखते हैं । सबसे ऊपर यह एक महत्िपूणग आहथगक इकाई है । यह उत्पादन और उपयोर् दोनों की 

एक इकाई है । नर्रीय पररिार अब केिल  उपयोर् की इकाई बनने की ओर प्रिृि हो रहा है क्योंहक 

िह बाहर काम करने से प्राप्त आय पर हनभगर है लेहकन कुल हमलाकर भारत में पररिार अब भी 

उत्पादन की एक महत्िपूणग इकाई है । पररिार सामाहजक सिंर्ठन के रूप में एक महत्िपूणग इकाई है 

और पररिार हििाह के पररणाम के रूप में अहस्तत्ि में आता है । यह हििाह के जररए आरे् भी बढ़ता 

है । इस प्रकार पररिार के सिंदभग में हििाह के महत्िपूणग हनहहताथग  हैं । यह नातेदारी व्यिस्था को भी 

प्रभाहित करता है ।  

 हशिमूहतग  की कहाहनयों में पाररिाररक सिंबिंधों को दशागया र्या है । उनकी कहाहनयों में हचहित 

पररिारों का मेल है तो साथ ही पररिारों का हिघटन भी है । उनकी कहाहनयों में पारम्पररक ररश्तों की 

जकड़न, पाररिाररक हिघटन र्हरी िेदना के साथ अहभव्यि होते हैं । पाररिाररक हिघटन तो एक 

प्रकार से हशिमूहतग की कहाहनयों का केन्रीय हिचार है । िररष्ट आलोचक िीरेन्र मोहन के शब्दों में –
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“हशिमूहतग की कहाहनयों में सिंयिु पररिार और सिंयुि पररिार के हिघटन तथा उससे उत्पन्न कारकों 

की पहचान हमलती है । ‘भरतनाट्यम’, ‘हसरी उपमा जोर्’ तथा ‘केशर कस्तूरी’ में पाररिाररक हिघटन 

के कमजोर पक्ष को और अहधक दयनीय बना देता है । उन्होंने सिंयुि पररिार और हिघहटत पररिार में 

आहथगक आधार और उससे उत्पन्न सिंबिंधों को पहचाना है । हशिमूहतग  की प्राय: सभी कहाहनयों में यह 

केन्रीय हिचार है ।”10  यह बात सही है हक हशिमूहतग  ने अपनी कहाहनयों में सिंयुि पररिार की 

समस्याओ िं को बखूबी प्रस्तुत हकया है । ‘केशर-कस्तूरी’ इस कहानी सिंग्रह की अहन्तम कहानी है । 

कहानी की नाहयका केशर है । हजसका बाल-हििाह हो चुका है । दहलत समाज में प्रहतभा की कमी नहीं 

है, कमी केिल अिसरों की है । केशर एक ऐसी लड़की है हजसे अिसर हमले तो उसकी योग्यता 

कस्तूरी सरु्न्ध की तरह चारों तरर् रै्ल जाएर्ी । परन्त ुिहा ँर्रीबी, बाल-हििाह के भिँर में रँ्सकर 

दारुण हनयहत को प्राप्त होती है । अपनी दीन हीन हस्थहत के बािजूद उसमें आत्मसम्मान खूब है । बड़ा 

शान्त ि करुण रोष प्रकट करती है केशर –  

                         “मोहछया तोहार बप्पा ‘हठे’ न होई है 

                            पर्ड़ी केह  न उतारी, जा - ई - ई 

                           टुटही मिंहडया या हजनर्ी हबतउ बै,  

                           नाही जाबै आन की दआुरी जी - ई - ई ।”11 

 दहलत समाज में पिंचायत का हुक्म मानने िालों की प्रिहृि रही है । ये अपनी बेहटयों को नरक 

में मरते दम तक तड़पते हुए देख सकते हैं हकन्त ुसमाज के अन्धहिश्वास और रीहत-ररिाजों को नहीं 

तोड़ सकते । “हशिमूहतग की कहाहनयों में अनभुि का सच भी इसीहलए जहटल है और ऐसा अनभूुत 

सत्य है जो जीिन-जर्त की कल्पना पर नहीं बहल्क उसकी प्रत्यक्ष अनभूुहत पर आधाररत है । उनकी 

कहानी ‘केशर-कस्तूरी अनमेल हििाह की समस्या की ओर इशारा करती है, पर िह केिल िहीं तक 

सीहमत नहीं रहती बहल्क उसके माध्यम से र्ािँो के बड़े पररिारों के भीतर हनरन्तर र्हराते सिंकट की 

झलक हमलती है ।”12 

          हशिमूहतग की इस कहानी में पररिारों के भीतर चलने िाली अनेक घटनाए ँहैं । ‘केशर-कस्तूरी’ 

में छोटी-मोटी पाररिाररक समस्या को हदखाया र्या है जैसे बटँिारे की समस्या, हिघटन की समस्या 
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आहद । केशर के जेठों की चालाकी से बटँिारे की हस्थहत पनपती है, लेखक के सिंिाद में –“अलर्ौझा 

से पहले बड़े जेठ ने अपनी दोनों लड़हकयों की शादी कर दी । मझँले ने र्या-जर्न्नाथ जी का दशगन 

करके हबरादरी को इर्राती भेज हदया । हर्र इन तीनों के खचग से हुए कजग को तीन-हतहाए बाटँकर 

अलर् कर हदया । बड़े जेठ बीस साल से कानपरु में ‘परमानेंट’ नौकरी करते हैं । िहीं हनजी मकान बना 

हलया है । लेहकन र्ािँ आए, कजग लेकर शादी की और हहस्से में कजग बाटँ र्ए ।’’13 हशिमूहतग ने इस 

कहानी के माध्यम से बड़े पररिार में होने िाली घटनाओ िं को हदखाया है । 

          पाररिाररक जीिन में हनरिंतर होने िाली हिघटन-सिंस्कृहत का बखूबी समािेश ‘केशर-कस्तूरी’ 

में हुआ है । सिंयुि पररिार व्यिस्था भारतीय सिंस्कृहत की एक महत्िपूणग हिशेषता रही है । सिंयुि 

पररिार व्यिस्था की सबसे बड़ी खूबी यह थी हक इसमें व्यहिर्त स्िाथों के बजाय सबके हहत-चेतना 

का भाि रहता था । परन्त ुितगमान यरु् के औद्योहर्क हिकास हिशेषकर निऔपहनिेहशकिाद जैसे 

अनेक कारणों के बढ़ते प्रभाि से सिंयुि पररिार व्यिस्था में हनहहत सच्चाइया ँधीरे-धीर ेहिनष्ट होती 

जा रही है, अहपत ुयह कहना अहधक सही होर्ा हक िह पूरी तरह समाप्त हो रही है । ‘केशर-कस्तूरी’ 

कहानी सिंग्रह की कहाहनयों में ‘भरतनाट्यम’, ‘केशर-कस्तूरी’, ‘हसरी उपमा जोर्’ आहद में सिंयिु 

पररिार के हिघटन की दरुािस्था देखने को हमलती है । पाररिाररक टूटन-सिंस्कृहत का दृश्य और भी 

कारुहणक हो उठता है जब िृद्धािस्था में अपने ही सिंतानों से प्राप्त उपेक्षा भोर् रहे िदृ्धों की दयनीय  

कथा ‘अकाल-दण्ड’ की बोरे पर र्ठरी बनी हसकुड़ी पड़ी बूढी, ‘हतररयाचररिर’ में बेटे से उपेहक्षत मा-ँ

बाप, ‘केशर कस्तूरी’ की केशर पर सौंपी र्यी बूढी सास आहद िदृ्धािस्था में अपनी ही सिंतानों से 

उपेहक्षत िृद्धजनों की प्रहतहनहध हैं । आज के पाररिाररक जीिन की सबसे बड़ी सािंस्कृहतक समस्या है 

- प्रहतष्ठा का बचाि और उससे सिंबिंहधत आपसी सिंघषग । ‘कसाईबाड़ा’ में लीडरजी अपनी ही पत्नी के 

सामने प्रहतष्ठा का महत्िाकािंक्षी होकर हचल्लाता है, “हबना पढ़ी-हलखी जनाना का साथ.....मैं हर्र 

िाहनगर् देता ह ,ँ लास्ट िाहनगर् । पढ़ना-हलखना शरुू कर दो, िरना…..तेरे जैसी रू्हड़ औरत को लेकर 

कोई एमेलेज फ्लैट में कैसे रह सकता है ?”14 ठीक उसी प्रकार ‘हसरी उपमा जोर्’ कहानी के अर्सर 

पहत अपनी प्रहतष्ठा को बचाने के हलए अपने आप को अनमैररड बताता है और देहाती पत्नी को 

छोड़कर शहरी पे्रहमका के साथ शहर में घर बसाता है । इस कहानी में अर्सर पहत अपने प्रहतष्ठा के 

हलए अपने-पररिार को भी छोड़ देता है । हशिमूहतग  की कहानी ‘भरतनाट्यम’ में चहचगत पाररिाररक 
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हिघटन सिंस्कृहत में हपता-पिु, माता-पिु सिंबिंधों आहद में हनहहत तनाि का कारण भी बड़े पैमाने पर 

प्रहतष्ठा का प्रश्न है । हशहक्षत पिु ज्ञान के नाम पर मा-ँबाप अपनी प्रहतष्ठा बढ़ाना चाहते थे । लेहकन 

उनकी महत्िाकािंक्षा पूरी न होते देखकर िे ज्ञान से नाराज हो र्ये और यह पाररिाररक हिघटन का 

मखु्य कारण बन र्या । लेखक के सिंिाद में देखें तो - “कभी-कभी तो रोना आ जाता है । अपनी सर्ी 

मा ँहसर्ग  इसहलए मौन साधकर बेटे को जला रही है, क्योंहक उसका बेटा, उसने पेट काटकर, एक-

एक पैसा जोड़कर चौदह िषग तक पढ़ाया, बेकार बैठा हुआ है । आशा रही होर्ी हक उसका पैसा सूद 

के साथ िापस आएर्ा, लेहकन मूल भी डूबता देखकर िह असहहष्ण ुऔर आिामक हो उठी है । 

इसकी अहभव्यहि िह मेर ेप्रहत मौन ि उपेक्षा प्रदहशगत करती रहती है ।”15 ऐसी ही छोटी-छोटी बातों 

से पाररिाररक हिघटन होता है जो हशिमूहतग  ने अपनी कहाहनयों में अच्छी तरह से प्रस्ततु की है । 

पररिार के हिघटन का एक और कारण है, सिंतान में पिु इच्छा से सिंबिंहधत भारतीय हलिंर्-हििेचना 

सिंस्कृहत । जो ‘भरतनाट्यम’ का एक मखु्य हिषय है । भारतीय सामाहजक सिंस्कृहत की बड़ी हिड़म्बना 

ही है हक लड़हकया ँआज भी हहकारत की नजर से देखी जाती है । इसहलए भारत में हलिंर्ानपुात 

लर्ातार हर्रता चला जा रहा है । इस कहानी में भी पत्नी को पिु प्राहप्त की कामना है और िे इस 

कामना को पूरी करने के हलए सारी हद पार कर लेती है और अपने ही जेठ के साथ यौन-सम्बन्ध 

बनाती है, और कहती है हक - “उनकी कोई र्लती नहीं है । मैं ही उनका हाथ पकड़कर मिंड़हे से 

हलिा लाई थी, बेटा पाने के हलए ।”16 पिु प्राहप्त की कामना और उससे होने िाला पाररिाररक सिंघषग 

एििं हिघटन को इस कहानी के माध्यम से हशिमूहतग  ने अच्छी तरह से हदखाया है । हशक्षा के आदशग 

और आम जीिन के यथाथग के बीच र्हरा र्ासला है जो पाररिाररक हिघटन का कारण बनता है । 

हजसे हशिमूहतग  ने ग्रामीण जीिन के यथाथग से जोड़कर देखा है । उनकी कहाहनयों में पाररिाररक 

हिघटन को आहथगक पक्ष के साथ जोड़कर देखा जा सकता  है जो हक आज के समय का सबसे बड़ा 

सच है । ‘हसरी उपमा जोर्’ कहानी में लालू की अम्मा अपने पहत से कहती है –“आप शादी क्यों नहीं 

कर लेते िहा ँहकसी पढ़ी हलखी लड़की से ? मैं तो शहर में आपके साथ रहने लायक भी नहीं ह  ँ।”17 

लालू की अम्मा को लर्ता है हक िे एक अनपढ़ है और िह अपने पहत के लायक नहीं है । पहत कहा ँ

एक बड़े अहधकारी और िह एक अनपढ़ कहीं न कहीं लालू की अम्मा अपने पहत की जरूरतों को 

समझते हुए उनके अलर् पररिार की बात की है और िही होता भी है उसके पहत एक शहरी पढ़ी-

हलखी लड़की से हििाह करता है हर्र लालू की अम्मा का पूरा पररिार टूट जाता है । इस कहानी में 
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लालू की अम्मा अकेली पीहड़त नहीं है बहल्क लर्भर् हर कोई पीहड़त है । र्ािँ में अपनी पहली 

अनपढ़ पत्नी को छोड़कर शहर में हजलाधीश की बेटी से दूसरी शादी हकए अर्सर पहत भी कहीं-न-

कहीं अपने पहले पररिार के हलए द:ुखी है । िे न दूसरी पत्नी को छोड़ सकता है और न ही पहली 

पत्नी से घर आए अपने ही बेटे लालू को अपना कह सकता है । पहले पत्नी और उसका बेटा लालू 

और बेटी कमला तो पीहड़त है ही दूसरी पत्नी भी पीहड़त है यह जानकर हक यह बेटा इन्हीं का है । 

पाररिाररक ररश्तों का यह ऐसा चिव्यूह है हजसमें हर कोई अहभमन्यु है । हशिमूहतग  की यह एक छोटी 

सी कहानी है और यह उनकी सबसे अच्छी कहानी माना जाता है । िर्ीय दृहष्ट भी इस कहानी में 

बहुत स्पष्ट है क्योंहक हजलाधीश की बेटी लालू को देखते ही उसका खून पी जाना चाहती है । 

उपभोिािादी सभ्यता में पररिार, र्ािँ, समाज आहद पूरी तरह से टूट रहे हैं, बटँ रहे हैं । हशिमूहतग की 

कहाहनयों में यह हचिण कुछ हिशेष अथग रखता है । उनके यहा ँयह मूल्य के टूटने के अथग में प्रयुि 

होता है । सिंयुि पररिार को पररिार का एक प्रकार माि नहीं माना र्या है । सिंयुि पररिार एक मूल्य 

है, अिधारणा है । उसके हिघटन से उत्पन्न दषु्पररणामों की ओर कथाकार इशारा करता है तो 

उसकी सीमाओ िं को भी सूहचत करता है । उन्होंने अपनी कहाहनयों में पाररिाररक हिघटन से उत्पन्न 

दयनीय दशा का हचिण हकया है । पारस्पररक पे्रम, सौहादग तथा सूझ-बझु के अभाि से ऐक्य बहधक 

होता है । मानिीय र्ररमा को चोट पहुचँाती है । पाररिाररक सम्बन्धों में र्ाठँ बढ़ती जाती है । 

‘भरतनाट्यम’ का ज्ञान भयानक मानहसक यातनाओ िं का हशकार बनता है तो उसकी पत्नी पर भी 

मानहसक यातनाए ँजारी रहती है । उसकी हकसी इच्छा की पूहतग नहीं होती है । सबसे द:ुखद हस्थहत 

ज्ञान की बेहटयों की है । उन्हें जूठे ग्लास के रे्न से तपृ्त होना पड़ता है । यह इसहलए हक िे लड़की है । 

रुग्ण मानहसकता की हशकार होकर जीिन हबताना पड़ता है । पाररिाररक हिघटन के साथ आहथगक 

समस्याओ िं का सामना करना पड़ता है । इस कहानी में ज्ञान को इन सब का सामना करना पड़ता है ।  

            हशिमूहतग की कहानी ‘हतररया-चररिर’ में ऐसे पररिार का िणगन हुआ है जो एक दम से चौंका 

देने िाले हैं । यह पररिार हिमली का है । जब िे हििाह के बाद र्ौना करके अपने घर चली जाती है तो 

अपने ही ससरु िारा उस का यौन शोषण होता है और हर्र उसी को सजा भी होती है । इस कहानी 

की पाररिाररक व्यिस्था को दखेें तो यह द:ुखदायक तथा एकदम िूर, हनदगयी प्रकार की पाररिाररक 

हस्थहत है । हहन्दी कहानी में ऐसी ठोस और जीििंत स्त्री पाि कम ही रची र्ई है । स्त्री चररि के मामले 
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में यह अदभूत कहानी है । इसका अिंत कुछ नाटकीय लर् सकता है लेहकन यह हमार ेसमाज का 

यथाथग है । हिमली पे्रम और दािंपत्य दोनों की र्ररमा हनभाना चाहती है अपनी पररिार को सखुी 

देखना चाहती है लेहकन समाज का हनयम उसे ऐसा नहीं करने देता । परुुष सिा और धमग सिा यहा ँ

एक हो जाते हैं और हर्र हिमली के ससुर िारा जो िूर षड्यिंि रचा जाता है िह हदल दहला देने 

िाला है। उपर से घर-पररिार सबने उसे छोड़ हदया जब हक उसकी कोई र्लती नहीं थी । र्लती थी 

तो उसके हपता समान ससरु की । इस कहानी में पाररिाररक सिंबिंध कुछ अलर् प्रकार की है, हपता 

समान ससरु अपने ही बहु को र्लत नजर से देखता है यह पररिार के नाम पर एक प्रश्न हचन्ह है ।  

3. ग. ग्रामीण तथा नगरीय जीवन  

        भारत को ग्रामों का देश कहा जाता है तथाहप यहा ँनर्रीय केन्रों की भी प्राचीन परम्परा रही है । 

हसिंध ुघाटी की सभ्यता प्रकृहत मूलत: नर्रीय थी । हिदेशी याहियों ने अनेक र्लते-रू्लते शहरों का 

उल्लेख हकया है जो देश के हिहभन्न भार्ों में हस्थत थे । इनमें से कुछ नर्र प्रशासहनक राजधानी थे, 

कुछ नर्रों का धाहमगक महत्ि था, कुछ अन्य व्यापार तथा िाहणज्य केन्र थे । इन नर्रों तथा इनके पषृ्ठ 

प्रदेशों में बसे र्ािँों के बीच परस्पर हिया के सहुनहित सिंरूप थे । ये सिंपकग  अब कहीं अहधक हिकहसत 

हैं । प्रशासहनक, न्याहयक, हिकासपरक तथा अन्य कारणों से ग्रामीण जनता को प्राचीन समय की 

तलुना में अब शहर ज्यादा आना पड़ता है । हर र्ािँ में अनेक जाहतयों के लोर् रहते हैं । इन जाहतयों के 

बीच कुछ के्षिों में अलर्-अलर् तरह के सिंबिंध होते हैं । साथ ही उनके बीच पड़ोसी के सिंबिंध तथा 

व्यहिर्त तथा पाररिाररक हमिताए ँ एििं शितुाए ँ भी होती हैं । र्ािँ के भीतर अिंतजागतीय तथा 

अिंतव्यगहिर्त सिंबिंधों के तीन पक्ष हिशेष रूप से हिचारणीय है । हिहशष्ठ व्यिसायर्त सेिा हिहनमय के 

माध्यम से जाहतयों की परस्पर हनभगरता, जाहत पिंचायतों के अहतररि ग्राम पिंचायतों की कायग प्रणाली 

तथा र्ािंि की र्टुबिंदी की राजनीहत । 

           लोर् र्ािँों तथा नर्रों की हिहशष्ट प्रकृहत में अिंतर करते हैं । दोनों के बार ेमें रूढ़ धारणाए ँहैं । 

ग्रामीणों को सीधा-सादा, सरल माना जाता है । माना जाता है हक शहर के लोर् तेज होते हैं और 

भरोसेलायक नहीं होते अत: उन पर अहिश्वास हकया जाता है । ऐसी रूहढ़यों के बािजूद ग्रामीण और 

शहरी लोर्ों के बीच हनयहमत रूप से आहथगक, आनषु्ठाहनक, राजनीहतक तथा सामाहजक आदान-प्रदान 

होता रहता है । जजमानी सिंबिंधों तथा जाहत पिंचायतों के सिंदभग में छोटे कस्बों का सिंरूप कार्ी कुछ 
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र्ािँ जैसा ही होता है, जाहत पिंचायतें हनस्सिंदेह शहरों में कमजोर होती हैं । बड़े शहरों में बस जाने िालों 

की हस्थहत हभन्न होती है । िे न तो पूणगत: हिकहसत जजमानी सिंबिंध बना सकते हैं न जाहत पिंचायत । िे 

अपने के्षि के लोर्ों का सिंर्ठन बनाने का प्रयास अिश्य करते हैं और एक क्लब की तरह समय-समय 

पर हमलते रहते हैं । िे महत्िपूणग के्षिीय उत्सि भी साथ हमलकर मनाते हैं । हनिय ही िे र्ािँ में अपने 

सिंबिंहधयों को हनयहमत रूप से पैसा भेजते हैं, िषग में एक बार र्ािँ जाते हैं तथा हििाहों और मतृ्य ुसिंबिंधी 

अनषु्ठानों में भार् लेने के हलए भी र्ािँ जाते हैं । परन्तु समय पाररिाररक बिंधनों पर अपना असर 

डालता है । अनेक जाहत सिंर्ठन बनाये जाते हैं । इनमें से कुछ शहर केहन्रत होते हैं और कुछ के्षिीय 

होते हैं । िे आिंतररक सधुारों के मदु्दों जैसे हििाह और मृत्य ु के अिसर पर होने िाले कमगकािंडों के 

सरलीकरण तथा जाहत प्रहतमानों के अिािंहछत पर चचाग  करते हैं । ऐसे सिंर्ठन जहा ँमजबूत होते हैं िहाँ 

िे राजनीहतक प्रहिया में शाहमल हो जाते हैं तथा जाहत उम्मीदिार अथिा हकसी अन्य पसिंदीदा 

उम्मीदिार के हलए िोट जटुाते हैं । बढ़ते ग्रामीण-शहरी सिंपकों के साथ दो हभन्न प्रहतमान समूह उभर 

रहे हैं । र्ािँ में लोर् परिंपरार्त प्रहतमानों का पालन करते हैं जैसे कमगकािंडीय पहििता तथा अपहििता, 

सहभोज के हनयम, अिंतहिगिाह आहद । शहरी पररिेश में ये प्रहतमान कार्ी ढीले हो र्ये हैं । एक भरी बस 

में अपने बर्ल में बैठे व्यहि की जाहत पहचान पाना कहठन है न ही हकसी सािगजहनक भोजस्थल पर 

कोई रसोइये अथिा भोजन परोसने िाले की जाहत पूछ सकता है । नर्रों की ऊजाग  केन्र की भूहमका 

को हमेशा मान्यता हमली है । नर्र ज्ञान और उद्योर् के केन्र रहे हैं ।   

         हशिमूहतग को र्ािँों पर हलखने िाले कथाकारों में अग्रणी माना जाता है । र्ािँ और हकसान के 

साथ उनका अहनिायग  सिंबिंध अनेक प्रकारों से उनकी कहाहनयों में व्याख्याहयत हुआ है । उनका 

जीिन अनुभिों का भिंडार है । र्ािँ के जाने हकतने चररि उनके लेखन का अहभन्न अिंर् बन चकेु हैं । 

हजस प्रकार िे कथा रस के साथ ठेठ देसी अिंदाज में िे िृतािंत साधते हैं, िह अदभुत है । िे ग्रामीण 

जीिन के कहानीकार हैं । उनकी कहाहनयों में हजस ग्रामीण जीिन की समस्याओ िं का हचिण हकया 

र्या है, िह मूलत: अस्सी के दशक के बाद की है । हशिमूहतग भी पे्रमचिंद और रणे ुके ही परम्परा के 

कहानीकार हैं । उनकी कहाहनया ँउिर भारत के ग्रामीण जीिन को जानने का न केिल एक महुाना है 

बहल्क तस्िीर भी है । यह तस्िीर हपछले पचास सालों की छहिया ँ है । जहा ँ पाररिाररक और 

सामाहजक हिघटन के साथ-साथ िर्ग और जाहतभेद के चलते उच्चिर्ीय जलु्मों को सहते हनम्न िर्ग  
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की दास्तानँ भी है । र्ािँ का िातािरण सामूहहक जीिन की परम्परा रहा है । पे्रमचन्द ने हजन 

समस्याओ िं को अपने साहहत्य के माध्यम से हदखाया था िह र्ािँों में आज भी हकसी न हकसी रूप में 

बनी हुई है । इन समस्याओ िं में चाहे कम उम्र में शादी करने की समस्या हो या र्ािँ की ऊँची जाहतयों 

िारा हनचली जाहतयों का शोषण करने का मामला या उनकी बहन-बेहटयों के साथ जबरदस्ती करने 

की बात । यही सारी बातें आज भी हकसी न हकसी रूप में ग्रामीण समाज में बनी हुई है । अन्तर यहद 

है तो बस है हक समाज के हनम्न िर्ग के लोर्ों में अपने अहधकारों के प्रहत जार्रूकता को लेकर है । 

हशिमूहतग की कहाहनयों में भी यही सारी समस्याए ँ हैं । ‘कसाईबाड़ा’ कहानी के केन्र में र्ािँ की 

लड़हकयों को बेचने का हसलहसला चल रहा है यही इस कहानी का मखु्य केन्र है । इस कहानी में 

शनीचरी की बेटी सहहत र्ािँ की बहुत से बेहटयों को सामूहहक हििाह के नाम पर बेच हदया र्या था । 

शनीचरी इसके हखलार् र्ािँ के प्रधान के घर के बाहर अनशन करके बैठी है । िे प्रधान को देखने पर 

चीखते हुए कहती है हक –“मार ेहबहटया िापस कर दे बेईमनिा, तोर ेअिंर्-अिंर् से कोढ़ रू्टी कै बदर-

बदर चईु र ेकोहढ़या... ।”18 इस र्ािँ में उच्च जाहत के लोर् हनम्न जाहत के लोर्ों पर अत्याचार करते 

हदखाई देते हैं । साथ ही यह भी है हक हकस प्रकार एक र्ािँ में पढ़े-हलखे लोर् अनपढ़ हररजन स्त्री का 

र्ायदा उठाते हैं । हशिमूहतग  की इस कहानी के र्ािँ के लोर्ों में प्रहतरोधात्मक सािंस्कृहतक जार्हृत हो 

रही है, अन्याय के हखलार् बोलने की हहम्मत बढ़ रही है । पर हर्र भी र्ािँों में जो सरकारी हिकास 

हमलने चाहहए िे हमल नहीं पाते उससे उच्च पदों पर बैठे लोर् हनर्ल जाते हैं । शहर में देखें तो ऐसा 

नहीं होता सरकार से जनता को हमलने िाली सहायता हमल जाती है । र्ािँ में हकसी भी स्त्री का 

शोषण कर लेते हैं पर शहर में ऐसा नहीं होता िहा ँपर पहुलस है, न्यायालय है उनकी सरुक्षा के हलए 

परन्त ुयह सहुिधा र्ािँों के लोर्ों को नहीं हमलती । हशिमूहतग ने अपनी कहाहनयों में बहुत ही अच्छी 

तरह से ग्रामीण तथा नर्रीय जीिन का हििरण हकया है । आलोचक हिजय शमाग इस बात को 

सिंदहभगत करते हुए कहते हैं हक – “हशिमूहतग र्हर ेसरोकार के रचनाकार हैं । उनके यहा ँशहर के हचि 

भी हैं, मर्र मखु्य रूप से िे र्ािँ के हचतेर ेहैं । भारतीय र्ािँ हिसिंर्हतयों का मूतगमान रूप हैं और ये 

हिसिंर्हतया ँ हशिमूहतग  के यहा ँखलुकर उपहस्थत हैं । हमार ेर्ािँों में चलने िाला जाहत और िणग का 

निंर्ा नाच और उसके पीछे की साहजशों को हशिमूहतग  उजार्र करते हैं । ”19 हशिमूहतग की कहानी 

‘हसरी उपमा जोर्’ में यह हदखाया र्या है हक र्ािँ में अब भी इस तरह की हस्त्रया ँ हमल जाएरँ्ी जो 

अपने आप में समपगण की प्रहतमूहतग  हैं । ‘हसरी उपमा जोर्’ इसी तरह की एक स्त्री की सिंघषग और 
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बहलदान की र्ाथा है । ए.डी.एम साहब की पहली पत्नी लालू की अम्मा है जो र्ािँ से है और अनपढ़ 

है । उसमें सिंिेदना है दूसरों के द:ुख तथा जरुरत को समझती है । र्ािँ के लोर्ों में आज भी अच्छाई, 

हशष्टता एििं सशुीलता है इस बात को लेखक लालू की अम्मा के िारा कहलाते है हक - “मैं तो आपकी 

सीता ह  ँ। जब तक िनिास में रहना पड़ा, साथ रही लेहकन राजपाट हमल जाने के बाद तो सोने की 

सीता ही साथ में सोहेर्ी । लालू के बाबू सीता को तो आरे् भी िनिास ही हलखा रहता हैं ।”20 और 

िहीं  दूसरी पत्नी एक पढ़ी-हलखी स्त्री है, शहर के रहने िाली है पर सिंिेदना शून्य है । िह मा ँहोते हुए 

भी मा ँनहीं है । ईष्याग  और डाह की िहृियों से भरी पड़ी है । िे लालू को भी ‘चड़ैुल की औलाद’ कहती 

है और साथ ही धमकी देती है हक रे्ट के अन्दर भी लाए तो खून पी जाऊँर्ी । इस कहानी में दोनों 

पहत्नयों में कोई समानता नहीं है । इनके पीछे यही है हक एक पत्नी र्ािँ के िातािरण से सिंबिंहधत है 

तो दूसरी पत्नी शहर से सिंबिंहधत है । र्ािँ का जीिन एक दम सीधा-साधा होता है, िे लोर् हकसी के 

हलए बरुा नहीं सोचते हालािंहक अन्धहिश्वास को मानते हैं परन्तु हर्र भी िे लोर् सूद से ज्यादा दूसरों 

के हलए सोचते हैं पर शहर में रहने िाले लोर् ऐसे नहीं होते कथाकार ने ‘हसरी उपमा जोर्’ कहानी में 

यही हदखाया है । इस कहानी में लालू कथाकार के हलए दस-ग्यारह िषग का लड़का ही नहीं है िह तो 

अपने आप में ‘र्ािँ’ का प्रतीक भी है । कहानी के अिंत का यह िाक्य “चबूतर ेपर र्ािँ नहीं है ।”21 इस 

िाक्य का अपना एक हिशेष अथग है । िे अपने ही बेटे जो र्ािँ में पला-बढ़ा उसे र्ािँ मानते है न की 

अपना बेटा । यही ग्रामीण जीिन का सच है हक जो लोर् शहर में नौकरी प्राप्त कर लेते हैं उसके बाद 

शहर की चकाचौंध में र्ािँ को तो भूल ही जाते हैं िे लोर् यह भी नहीं सोचते हक र्ािँ ने ही उसे आज 

सब कुछ हदया है । इस कहानी के पाि भी ए.डी.एम बन्ने के बाद र्ािँ के साथ-साथ अपने पररिार 

यहा ँतक हक अपने ही बेटे को भी भूल जाता है । इस कहानी में कहानीकार ने अच्छी तरह से ग्रामीण 

तथा शहरी जीिन का िणगन हकया है । ग्रामीण पररिेश का हचिण करते हुए हशिमूहतग  यह हटप्पणी 

करना भी नहीं भूलते हक - “यही हिघतु्धारा दूरदराज के शहरों को रोशनी से जर्मर्ा रही होर्ी । 

करोड़ों रै्लन पानी से मीलों लम्बे पाकों और हिहारों को तर करते रिंर्ीन र्व्िारे छुट रहे होंरे् लेहकन 

यहा ँ र्ािँों के हलए इस शहि का कोई अथग नहीं है ।” 22 हशिमूहतग की कहानी ‘केशर-कस्तूरी’ की 

नाहयका केशर है । केशर र्ािँ की लड़की है जो बचपन में अपने मौसा जी को िो पापा बलुाती है 

उनके साथ शहर में जाकर रहती है । केशर जब शहर में रहने लर्ती है तो िो शहर के खान-पान और 

रहन-सहन से अिर्त होती है और िहा ँकी सखु-सहुिधाओ िं का उपभोर् करती है । जो र्ािँ में नहीं 
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होता । इस कहानी में कहानीकार ने केशर के माध्यम से शहर और र्ािँ का अन्तर बताया है । 

आलोचक हप्रयिंका कुमारी हसिंह इस बात को हसद्ध करते हुए कहती है हक - “पहले जब केशर ने शहर 

नहीं देखा था यहा ँके खान-पान और रहन-सहन से अिर्त नहीं थी तो दूसरी बात थी लेहकन एक 

बार सखु-सहुिधा की सारी चीजें देख-भोर् लेने के बाद उस देहात में बेरोजर्ार पहत के साथ हदन 

काटना पड़ेर्ा इतनी सुिंदर बेटी को तो उसके मन पर क्या बीतेर्ी ? हजसने सखु देखा है, द:ुख उसके 

हलए कई र्नुा अहधक द:ुखदायी होता है ।”23 यहा ँपर आलोचक भी यही बात बताती है हक जो शहर 

में सहुिधा हमली है िे र्ािँ में तो सम्भि ही नहीं । केशर-कस्तूरी कहानी में हजन ग्रामीण समस्याओ िं को 

उठाया र्या है िे समस्याए ँहहन्दी कहानी में पहले से ही हकसी न हकसी रूप में उठायी जाती रही हैं 

लेहकन हशिमूहतग के हाथों ये हिहिध सिंदभो से जड़ु कर, उनकी खास हशल्प-शैली और र्हरी सिंिेदना 

पैदा करने की दलुगभ क्षमता का सिंस्पशग पाकर अहधक मखुर हो जाती हैं और अपनी समस्त 

भयािहता के साथ उजार्र हो जाती है । हशिमूहतग की कला की यह सबसे बड़ी हिशेषता है हक िे 

हजस बात को पाठक तक पहुचँाना चाहते हैं उसे सीधे-सीधे कहने के बजाय उसकी सारी हडटेल्स 

रख देते हैं, जैसे हक - “केशर पहली बार र्ािँ से बाहर हनकली थी । शहर की चीजें आखँें र्ाड़कर 

देखती । चलते हुए टेबलुरै्न के सामने खड़ी हो, मुहँ खोलकर हिा को पेट में भरने और जीभ को 

ठिंडा करने का प्रयास करते हुए आनहन्दत होती थी । हबजली से पानी र्रम हो जाना, हबना धआु-ँ

धक्कड़ के रै्स के चूल्हे पर खाना पक जाना, सीटी मारने, भाप उर्लनेिाला कुकर, हबना मेहनत के 

टोंटी घमुाते ही बाल्टी भर देनेिाला नल । सब उसे अजर्ुत-अजर्तु लर्ते ।”24  इस बात से स्पष्ट 

पता चलता है हक र्ािँ के जीिन से  शहर का जीिन हभन्न होता है । शहरों में अनेक प्रकार की 

सहुिधा हमलती है पर र्ािँों में िे सब नहीं हमलती है । र्ािँों में बहुत प्रकार के अभाि होते है । छोटे-

छोटे से लेकर बड़े-बड़े तक का अभाि यह बात कहानीकार अपने शब्दों में कहते हैं हक - “स्कूल खलेु 

तो यूहनर्ामग पहनकर स्कूल जाते बच्चों को देखती रह जाती है केशर । र्ािँ के अभाि, हनयिंिण और 

आहथगक सिंयम में पला बचपन शहर की स्ितिंिता और सहज उपलहब्ध देखकर आह्लाहदत था ।”25 

यही से पता चलता है हक ग्रामीण जीिन तथा शहरी जीिन में क्या-क्या अन्तर होता हैं । इतना ही 

नहीं सिंहिधान से हदया र्या जो ‘समानता का अहधकार’ है, परन्तु यह भी सच है हक र्ािँ तक िह 

अहधकार अभी पहुचँ नहीं पाया है । र्ािँ के लोर् हपछड़ा हुआ होते हैं पर जो भी हो र्ािँ के लोर्ों में 

भाई-चारा तो शहरों के मामले ज्यादा ही होता है । हशिमूहतग की एक और कहानी है ‘भरतनाट्यम’ 
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हजसमें उन्होंने इस बात को ज्ञान के माध्यम से कहा है हक - “मैंने पहली बार महसूस हकया हक र्ािँ 

को मैं हकतना प्यार करता ह  ँ। र्ािँ मेर ेरोम-रोम में बस र्या है, यहा ँर्ािँ छोड़ने के बाद जाना । मझेु 

दफ्तर में भी र्ािँ के ताल, भींटें, बार्, उसर-बिंजर, दकुलाही, बसँिारी और रूसहनी की याद सताती, 

जैसे जिंर्ली तोता हपिंजड़े में बन्द हो र्या हो ।”26 इससे हम कह सकते हैं हक शहर में जो भी सहुिधा है 

पर र्ािँ के तलुना में िे कुछ भी नहीं है । लोर् ग्रामीण जीिन जीते है तो उसे कूपमिंडूक कहते हैं । पर 

इस कहानी में कहानीकार शहरों में रहने िाले को भी कूपमुिंडूक कहे हैं । कहानीकार के शब्दों में शहरी 

लोर्ों के बार ेमें कहा र्या है हक - “जैसे-जैसे मैं अपने शहरी सहयोहर्यों से घलुता-हमलता र्या, मझेु 

उनसे हिरहि होती र्ई । सहचिालय मुझे ऐसा हचहड़याघर नजर आता, जहा ँ एक ही हकस्म की 

हचहड़या ँकैद की र्ई हों, हजन्हें चेहर ेसे पहचानना सम्भि न हो । मैं इन लोर्ों को चेहरे से नहीं, बहल्क 

इनके कपड़ों से पहचानता था । लोर् र्ािँ के लोर्ों को कूपमुिंडूक कहते हैं, पर मझेु तो अपने दफ्तर में 

भी कम कूपमुिंडूक नजर नहीं आए ।”27 इस कहानी के माध्यम से कहानीकार बताते हैं हक र्ािँ के 

लोर्ों की तलुना में शहर के लोर् भी बाहरी दहुनया से उतना पररहचत नहीं है िे शहरी लोर्ों को भी 

कूपमुिंडूक ही मानते हैं । शहर में जो लोर् नौकरी करते हैं उन लोर्ों की दहुनया अत्यिंत सीहमत है, 

दफ्तर और पररिार, बीच में कुछ भी नहीं । र्ािँ तथा शहर का हचिण करते हुए हशिमूहतग  ने शहर के 

लोर्ों पर व्यिंर् करते हुए कहा है हक - “बहुतों को तो यह भी नहीं पता होता हक चने का पेड़ बड़ा होता 

है या अरहर का ।”28 हशिमूहतग  ने अपने शब्दों के माध्यम से इस कहानी में शहर तथा र्ािँों का बारीकी 

के साथ िणगन हकया है ।  

          हशिमूहतग ग्रामीण कहानीकार है पर हर्र भी उन्होने शहरों का भी िणगन अपने कहाहनयों में 

हकया है । र्ािँ तो उनके कहाहनयों का मखु्य हबन्द ु है ही पर शहर भी उनसे नहीं छूटा है । उन्होंने 

हजतनी बारीकी से ग्रामीण जीिन का िणगन हकया है, उतने ही बारीकी से शहरों का भी हकया है । पर  

यह भी सत्य है हक उनकी कहाहनयों में शहरों का िणगन र्ािँों की तुलना में कम हुआ है परन्त ुजो हुआ 

है िे काहबले तारीर् है । हशिमूहतग ने अपनी कहानी ‘हसरी उपमा जोर्’ में ए.डी.एम. के माध्यम से 

कहलाते हैं हक - “शहर की आबोहिा तथा साथी अहधकाररयों के घर-पररिार का िातािरण हीन 

भािना पैदा करने लर्ा था । हजन्दर्ी के प्रहत दृहष्टकोण बदलने लर्ा था ।”29 इतने छोटे से एक िाक्य ने 

शहरों का िणगन सरलता से हकया है । हकतनी सरल भाषा में बहुत कुछ कह र्ए । हशिमूहतग की यह 
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कहानी र्ािँ और शहर के बढ़ते अन्तराल की भी कहानी है । र्ािँ में रहना या र्ािँ से सिंबिंध होना जैसे 

असभ्य होना है, असभ्य कहलाना है । र्ािँ से शहर पहुचेँ व्यहि के हलए र्ािँ एक कूड़ा से अहधक कुछ 

नहीं रह जाता, हजससे िह जल्द से जल्द मिु हो जाना चाहता है । िह भूल जाता है हक आज िह जो 

कुछ भी है, र्ािँ और र्ािँ के सिंबिंधों के कारण ही है । हकन्तु सभ्य और प्रहसहद्ध बनने की धनु, सभ्यता 

की चमक-दमक उसे र्ािँ की तरर् मड़ुकर देखने नहीं देती । हजस र्ािँ में िो पैदा हुआ, बड़ा हुआ, 

हजन्दर्ी का महत्िपूणग समय जहा ँर्जुारा िही उसे एक ऐसी उबाऊ चीज लर्ती है, हजससे िह पीछा 

छुड़ा लेना चाहता है । इस कहानी के ए.डी.एम साहब भी यही करना चाहते हैं और करते भी हैं  । 

            ितगमान भौहतकिादी सिंस्कृहत में इस तरह की कहानी की कोई कल्पना नहीं है बहल्क कटु 

सत्य है । आलोचक हिभा नायक इस बात को बताते हुए कहती है हक - “अच्छी नौकरी की तलाश में 

र्ािँ से शहर की ओर पलायन इस तरह की हस्थहतयों को भी पैदा हकया है । र्ािँ के लड़के को शहर 

में अच्छा पद और रुतबा हमलने के बाद अपना ही र्ािँ अखरने लर्ता है और र्ािँ उसका ठीक िैसे 

ही अतीत बन जाता है जैसे कहानी के साहब का है ।”30 हशिमूहतग कहानी के माध्यम से बदलते हुए 

समाज की मनोदशा को हदखा रहे हैं । यह िही ग्रामीण समाज है जो कभी सादर्ी और आदशो का 

प्रतीक था आज िह इस रूप में पहुचँ र्या है । हशिमूहतग  ग्रामीण समाज में हो रहे इस बदलाि को 

बखूबी हदखाते हैं । उन्होंने अपनी कहाहनयों में हजन र्ािँों के हचि खींचे हैं, िे भारत के ही र्ािँ है । 

स्ितिंिता के इतने िषों बाद भी र्ािँों के लोर् उसी अभाि में जी रहे है । ‘हतररया चररिर’ की हिमली 

र्ािँ से बाहर, ईट के भटे्ठ पर काम करती है, ‘अकाल दिंड’ की सरुजी भी मजदूरी करने के हलए र्ािँ 

से कोसों दूर जाती है । जबहक शहर हबजली की दहुधया रोशनी में चमक रहे हैं । हशिमूहतग कुछ लाइनों 

में र्ािँ तथा शहर का कुछ अिंतर व्यि करते हैं - “यही हिद्यतुधारा दूर-दराज के शहरों को रोशनी से 

जर्मर्ा रही होर्ी । करोड़ों रै्लन पानी से मीलों लम्बे पाकों और हिहारों को तर करते रिंर्ीन र्व्िारें 

छूट रहे होंरे् लेहकन यहा ँ र्ािँों के हलए इस शहि का कोई अथग नहीं है ।”31 र्ािँ िालों के सामने 

अकाल जैसी समस्या है हजसे िे जूझ रहे हैं । जबहक शहर भोर्िाद की दहुनया में जी रही हैं । यही 

हमार ेदेश की हिड़िंबना है । ग्रामीण बनाम शहरी जीिन के र्ुणों एििं दोषों पर जो बहसें और िादहििाद 

अतीत में चलते रहे हैं, िे ितगमान में भी जारी हैं और सिंभित: भहिष्य में भी चलते रहेंरे् । नर्र ज्ञान 

और उद्योर् के केन्र रहे हैं । उन्होंने राजनीहतक नेततृ्ि हदया है और जनमत बनाया है । िे जीिन 
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शैहलया ँहनधाग ररत करते हैं हजनका बाद में ग्रामीण जनता अनकुरण करती है । हशिमूहतग ने इन्ही बातों 

को अपनी कहाहनयों के केन्र में रखा है, जैसे सरकारी नौकररयों में हो रहे घोटालों, भ्रष्टाचारों को भी 

कहाहनयों के केन्र में रखा है । ये सारी की सारी बरुाइया ँमखु्यत: शहरों से र्ािँ तक अनकुरण के 

माध्यम से पहुचँी है । उनकी कहानी ‘भरतनाट्यम’ का ज्ञान सरकारी नौकरी से इसहलए हनकाल 

हदया जाता है क्योंहक िह अपने से बड़े साहब की चापलूसी नहीं कर पाता, स्कूल हशक्षक की नौकरी 

से भी इसहलए हाथ धोना पड़ता है क्योंहक िह अपने उन हसद्धािंतों को नहीं तोड़ना चाहता जो उसने 

स्कूल में सीखे थे । हशिमूहतग इस कहानी के माध्यम से सरकारी नौकरी तथा शहरों में से र्ािँ तक 

रै्ले भ्रष्टाचार को बताते हैं ।  

               हशिमूहतग  के कथा साहहत्य में र्ािँ एक हिचार या अिधारणा के बतौर व्यिहृत नहीं हुआ है 

बहल्क एक हजन्दा अहसास के रूप में आया है । उन्होंने र्ािँ के बाहरी आिरण को नहीं भीतरी ममग को 

पकड़ा है । इस कारण से उनके र्ािँ सजीि लर्ते हैं । एक ऐसे दौर में जब शहर लर्ातार हमार ेर्ािँों को 

चर रहे हैं, खदु र्ािँों में रोज अबाध र्हत से शहरों का उर्ना जारी है । ऐसे समय में हशिमूहतग अपनी 

कहाहनयों में र्ािँों को हजन्दर्ी बख्शने के हलए कहटबद्ध हैं । आज भारत सरकार की आहथगक नीहतयों 

पर र्ौर करें तो क्या यह अलर् से बताने की जरूरत नहीं है हक िह शहरों के पक्ष में है या र्ािँों के पक्ष 

में । हशिमूहतग  की कहानी ‘हसरी उपमा जोर्’ कहानी को यहद चररि और व्यहिर्त सिंबिंधों से इतर 

बदलते भारत के सामाहजक-आहथगक पररदृश्य की पषृ्ठभूहम में देखें तो आधहुनक भारत के हिकासशील 

चररि की एक अिंतहीन कथा सामने आती है । 

                  हशिमूहतग की कहाहनया ँ जब र्ािँ के यथाथग को और शहर, बाजार और तथाकहथत 

हिकास को जोड़ती हैं तो उसके सिंहध स्थल पर स्ियिं हशिमूहतग खड़े हदखाई देते हैं । र्ािँ के दरुूह 

जीिन से लेकर सखु-सहुिधाओ िं से भरे शहरी जीिन और छोटी-मोटी नौकरी से लेकर राज्य सरकार 

की अर्सरी तक के सर्र के अनभुिों का उनके पास अकूत भिंडार है । आज हम उनके बारे में कह 

सकते हैं हक उन्होंने हसर्ग  भारत के र्ािँ ही नहीं देखे बहल्क दहुनया देखी है । पर िह दहुनया देख कर 

जब र्ािँ लौटते हैं तो िह स्ियिं को र्ािँ से दूर नहीं पाते । िह स्ियिं को उसी हिा-पानी-हमटटी का अिंश 

ही पाते हैं । तभी िहा ँकी हिा में धलुी उदासी और नमी को िे अपने कहाहनयों में उसी के रूप और रिंर् 

के साथ जैसे का तैसे उतार पाते हैं ।  
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3. घ. स्त्री- पुरुष सम्बन्ध 

        भारतीय समाज में भूहमका हनधागरण के सिंदभग में परुुष के कायग और हस्त्रयों के कायग में भेद हकया 

र्या है । र्हृस्थी के प्रबिंध का काम हनरपिाद रूप से स्त्री के के्षि में आता है । “यहद िे घरेलू कामकाज 

में हाथ बटाने के हलए कोई सेिक नहीं रख सकती हैं । कुछ ही लोर् घरलूे सेिक रख पाते हैं, तो हस्त्रयों 

को घर के सार ेकामकाज खदु ही करने पड़ते हैं जैसे पानी भरना, खाना पकाना, घर की सर्ाई, अपने 

और घर के परुुषों और बच्चों के कपड़े धोना तथा बच्चों की देखभाल ।”32 परुुष लोर् यह कायग  तब 

करते हैं जब पत्नी घर पर नहीं होती है या अस्िस्थ हो तथा उसका काम सिंभालने िाली कोई अन्य 

स्त्री घर में न हो । यह धारणा इतनी र्हरी जमी हुई है हक व्यिसायों में कायगरत तथा पूिगकाहलक 

सेिारत हस्त्रयों से भी अपेक्षा की जाती है हक िे इसके अहतररि र्हृस्थी के काम-काज भी देखती रहें । 

बहुत सी हस्त्रया ँजब अपने घरलूे दाहयत्ि नहीं पूरा कर पाती तो उन्हें अपराध बोध न भी हो तो एक 

अपयागप्तता तो महसूस होती ही है । दूसरी ओर देखें तो परुुषों से घर के बाहर की दहुनया के कामकाज 

देखने की अपेक्षा की जाती है । उनसे अपेक्षा की जाती है हक िे पररिार का भरण-पोषण करें तथा 

उसके असिंतोष तथा सिंघषग की हस्थहत में पिंच के रूप में काम करें । परुुषों का िचगस्ि रहता हैं हकन्तु 

हस्त्रयों के भी अपनी इच्छाओ िं और आकािंक्षाओ िं के अनुरूप काम करिाने के अपने तरीके होते हैं । 

हनम्नतर जाहतयों और िर्ों में पाररिाररक समूह के आहथगक व्यिसायों में उनका महत्िपूणग हहस्सा होता 

है । िे हल न भी सिंभालें लेहकन कृहष में अनेक प्रकार से अपना योर्दान देती है । इस प्रकार पाररिाररक 

अथगव्यिस्था में उनके योर्दान को अनदेखा नहीं हकया जा सकता । 

       स्त्री-परुुष सिंबिंधों तथा हस्त्रयों के प्रहत जारी अन्याय ने समाज सधुारकों का ध्यान आकृष्ट हकया 

है । अनेक समाज सुधारकों हस्त्रयों के हहत समथगन में आरे् आये हैं । “मध्यकाल के कुछ सिंत कहियों 

ने हस्त्रयों के प्रहत अहधक मानिीय तथा न्यायपूणग व्यिहार करने का उपदेश हदया । सामाहजक तथा 

धाहमगक सुधार आन्दोंलनों जैसे ब्रह्म समाज, प्राथगना समाज, आयग समाज तथा कुछ महुस्लम सधुार 

आिंदोलन की कायगसूची में स्त्री के अहधकारों और हस्थहत को सधुारने की बात भी शाहमल थी । िे 

सामान्यत: सामाहजक तथा क़ानूनी असमानताओ िं के हिरुद्द थे तथा उन्होंने बाल हििाह, हिधिाओ िं 

के प्रहत व्यिहार, स्त्री को सिंपहि के अहधकार से ििंहचत रखे जाने तथा स्त्री हशक्षा की समस्याओ िं पर 

हिशेष ध्यान हदया ।”33 भारतीय सिंहिधान में एक अिंतहिगरोध के कारण स्त्री-परुुष भेदभाि के अनेक 
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रूप सामने आये हैं । सिंहिधान सहुनहित करता है हक कानून के समक्ष सभी समान हैं । िह धमग , 

जाहत, हलिंर् तथा जन्मस्थान आहद के आधार पर हकसी भी तरह के भेदभाि का हनषेध करता है । 

         हशिमूहतग  की कहाहनयों में स्त्री-परुुष सिंबिंधों को बारीकी से हदखाया र्या है । स्त्री हकस प्रकार 

अपने पररिार, अपने पहत से शोहषत है तथा परुुष हकस प्रकार की सोच रखता है अपने पररिार 

तथा अपने पत्नी के प्रहत । हशिमूहतग की चहुनन्दा कहाहनयों में से एक है ‘हसरी उपमा जोर्’ यह छोटी 

हकन्तु हबल्कुल सिंतहुलत कहानी है । असहलयत में यह आज के जीिन की हिड़िंबनाओ िं की सिेक्षण 

करती हुई यह एक अलर् तरह के हशल्प िाली कहानी है हजसका हशकार अिंतत: स्त्री ही होती है । 

प्रख्यात आलोचक हिभा नायक इस बात को सिंबोहधत करते हुए कहती है हक “बड़ा और शहराती 

आदमी बन जाने के बाद परुुष को अपने ही पररिार में अपनी ही पत्नी में ग्राम्यता की र्िंध आने 

लर्ती है और एक हदन िो सब कुछ छोड़ अपनी पत्नी का त्यार्; समपगण और पे्रम यहा ँतक हक 

अपने मासूम बच्चों तक को भलुाकर शहर में अपनी एक दहुनया बसा लेता है ।”34 इस कहानी के 

ए.डी.एम अपनी पहली पत्नी को भूल चुका है । उस पत्नी से उसका दस-ग्यारह साल का लड़का 

लालू है और सिह िषग की बेटी कमला है । उनकी दूसरी पत्नी ममता हजला न्यायाधीश की लड़की 

है । परन्त ुन्यायाधीश की बेटी को न्याय से कोई सरोकार नहीं है और िे खदु एक स्त्री होकर लालू 

की अम्मा पर अन्याय करती है । लेखक की भाषा में देखें तो - “उस चड़ैुल की औलाद तो नहीं, 

हजसे आप र्ािँ का राज-पाट दे आए हैं ? ऐसा हुआ तो खबरदार, जो उसे रे्ट के अन्दर भी लाए, 

खून पी जाऊँर्ी ।”35 इस कहानी में हदखाया र्या है हक हकस तरह एक परुुष अपने फ़जग को भूल 

जाता है ग्रामीण से नि शहरी बनकर और बनने की प्रहिया में जटेु समाज की असहलयत समक्ष 

रखता है हक हकस प्रकार आज का यिुा परुुष सर्ल होने के हलए अपनों की भािनाओ िं से खेलता 

है । उसका अपना पररिार उसकी पत्नी जो जी तोड़ मेहनत कर उसे बड़ा आदमी बनाने, उसके 

सपनों को पूरा करने में मदद करती है पर िे उन सभी बातों को भूल जाता है और िो स्त्री हर्र भी 

अपने र्जग के हलए सब कुछ करती रहती है और सहती रहती है । लालू की अम्मा अनपढ़ थी पर 

हर्र भी आशा और आत्महिश्वास से भरी हुई एक पत्नी थी जो अपने पहत को हर समय सहयोर् 

करती है । िो एक अनपढ़ पत्नी होते हुए भी अपने फ़जग को हनभाती है महुश्कल समय में खदु अपनी 

हचिंता न कर अपने र्हने बेच कर प्रहतयोहर्ता परीक्षा के शलु्क और पसु्तकों की व्यिस्था करती है । 
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इतना ही नहीं खेती-बाड़ी का सारा काम अपने कन्धों पर ले कर उन्हें र्हृस्थी की तमाम 

हजम्मेदाररयों से मिु कर हदया था हजससे हक िे हनहििंत होकर परीक्षा की तैयारी कर सके । स्त्री 

अपने फ़जग के हलए अपने आप को समय भी नहीं दे पाती इस कहानी में भी लालू की अम्मा घर 

र्हृस्थी के अथाह काम और बीमार ससरु की सेिा से इतना समय नहीं हनकाल पाती है, हजससे 

पहत की इच्छानसुार पररितगन ला पाती । जहा ँस्त्री अपने पररिार के हलए सब कुछ करती हदखायी 

देती है और परुुष िर्ग केिल अपना स्िाथग  देखता है और उसे ही िरीयता देता है, इस िम में 

हबल्कुल करीबी ररश्तों को भी हतलािंजहल देने से िह नहीं चूकता । ए.डी.एम. की दूसरी पत्नी ममता 

की बेटी अपने हपता से लालू के बारे में कहती है –“बदमाश लड़का बरामदे तक घसु आया था । मैंने 

अपनी मोटर र्ें ककर मारा, उसका माथा कट र्या ।”36 तब भी हपता बेटी को कुछ नहीं कहता । इस 

कहानी में बाप की सिंिेदनहीनता, हपता-पिु सिंबिंधाहद पर हिचार के साथ ही िर्ीय मानस और दृष्टी 

पर भी ध्यान देना आिश्यक है । लालू और उसकी अम्मा ने बहुत कुछ सहा है र्ािँ में चाचा के िारा 

सताये जाते हैं पर हर्र भी उस पहत पर कोई असर नहीं है िही ग्रामीण पत्नी की भूहमका के िारा 

पहत का हनमागण हुआ था पर आज उसी पत्नी की हालत, आहथगक स्तर बरुी है । आलोचक 

रहिभूषण इस बात को सिंबोहधत करते हुए कहते हैं हक  “पहत के हनमागण में ग्रामीण पत्नी की भूहमका 

है । ग्रामीण पत्नी का स्िभाि और सिंस्कार परुाने हैं ऐसे सिंस्कारों के साथ अब हजया नहीं जा 

सकता । इस पत्नी ने पढ़ी-हलखी लड़की से शादी करने का सझुाि पहत को हदया था । दूसरी पत्नी 

के प्रहत इसके मन में कोई बैर भाि नहीं है ।”37 इस कहानी के माध्यम से लेखक कहना चाहता है 

हक एक स्त्री अपने पहत के सुख के हलए क्या नहीं करती और एक परुुष अपने स्िाथग  के हलए हकस 

हद तक जा सकता है । हशिमूहतग परुुषों की मानहसकता को कटघरे में खड़ा करते हैं । लालू के हपता 

को अपने बच्चों से कोई हमददी नहीं है । ऐसा स्िाथी, धूतग  इन्सान अपना स्िाथग  पूरा करने के हलए 

कुछ भी कर सकता है । परुुष का सखु, स्त्री का दभुाग ग्य । सभी जाहतयों, िर्ों में एक समान है । पढ़े 

हलखे दहलतों में भी अिसरिाद है । 

         हशिमूहतग  की कहानी ‘हतररया चररिर’ की नाहयका हिमली की बचपन में हुए हििाह के कारण 

िह घुट-घटुकर हजन्दर्ी जीने को मजबूर है । हिमली ने अपने मा-ँबाप का पेट भरने के हलए हदन-हदन 

भर भटे्ट पर ईटों की ढुलाई करती थी िही उसका भाई अपने मा-ँबाप और बहन को छोड़कर अपने 
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पत्नी के साथ चला र्या । पूर ेपररिार का हजम्मा अब उसकी बहन के ऊपर था । अपने घर में भी 

हिमली एक अच्छी बेटी की तरह अपना फ़जग पूरी करती है तथा एक अच्छी पत्नी का भी फ़जग हनभाती 

है । हजसके साथ हिमली का हििाह हुआ है उसे बहुत लम्बे समय से या यह कहें हक हििाह के बाद से 

ही उसकी मलुाकात नहीं हुई है हर्र भी िो उसी पहत के इन्तजार में रहती है । आलोचक अनरुार् हमि 

इस बात हक पहुष्ट करते हुए कहते हैं - “हिमली अपनी इज्जत-आबरू बचाते हुए अपने पहत सीताराम 

की छहि की कल्पना करते हुए अपने ससरु के साथ ससरुाल चली जाती है, जबहक हिमली का पहत 

कलकिा में कमाने र्या हुआ था, यह बात हिमली और उसके मा-ँबाप सबको पता था ।”38 इस कहानी 

के परुुष पाि को लेखक ने खलनायक के रूप में हदखाया है, हिमली का भाई  जो अपने फ़जग को हनभा 

नहीं पाता तो उसके पहत सीताराम भी अपने देहाती पत्नी हिमली को भूलकर कलकिा से कभी नहीं 

आता और हिमली के ससरु तो एक हर्रहर्ट की तरह रिंर् बदल कर अपने ही बह  के इज्जत से खेलता 

है । लेखक के शब्दों में - “शुरू-शरुू में तो नई पतोह  जैसा शरम-हलहाज था । रीं-रीं करके रोना हम 

हबहटया बराबर अही । आप बाप बराबर । रो-रोकर पैर छान लेती थी दोनों हाथों से । लर्ता था अब 

ढीली पड़ी हक तब । लेहकन बाद में तो हबल्ली जैसी खूखँार ।’’39 इस कहानी में सभी परुुष खलनायक 

के रूप में ही हैं । कहानी का शीषगक ही हतररया-चररिर है परन्त ुिास्ति में परुुष चररिर की कहानी है 

असल में यहा ँउस परुुष समाज का चररिर उघाड़ती है जो हर सम्भि स्त्री को “येन केन प्रकारणे” भोर् 

लेना चाहता है । यहा ँ हतररया का चररिर तो उिम, प्रहतरोधी, जार्रुक ि सिंिेदनशील तथा 

हजम्मेदाररयों से भरा है । हकन्त ुउससे जड़ुा परुुष उसे भोर्ने भर की लालसा पाले है । िास्ति में परुुष 

का चररि बेहद हघनौना, अमयाग हदत ि निंर्ा है । हशिमूहतग ने हिलक्षण िातािरण रचा है । अिंहतम दम तक 

हिमली प्रहतरोध करती है परन्त ुहनयहत िही थी हक हजारों परुुष ने हमलकर एक स्त्री को लूट हलया है । 

आलोचक बलराज पाण्डेय के शब्दों में “यह परुुष चररिर शरुू होता है हिमली के ससरुाल जाने के 

बाद । घर में उसका आदमी तो है नहीं । परुुष के नाम पर यहद कोई है तो उसका ससरु हबसराम-हशि 

का भि, र्ािँ की महठया और उसके पजुारी का सेिक, हबना हडग्री-हडप्लोमा के पश ुहचहकत्सक के रूप 

में परु ेर्ािँ-जिार में मशह र । पहले िह उसकी तारीर् कर अपने प्रभाि में लाना चाहता है । उसे खशु 

करने के हलए कई प्रकार की पैंतरेबाजी करता है और जब सामान्य रूप से अपनी िासना का हशकार 

बनाने में असर्ल रहता है तब भर्िान के चरणामतृ और प्रसाद में अर्ीम हमलाकर हखलाया और 

बेहोश कर उसे अपनी हिस का हशकार बनाने में सर्ल हो जाता है । अब हिमली के सामने उसकी 
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हजन्दर्ी की सबसे हिकट समस्या है-ससरुाल रूपी नरक से महुि की । कहानी के अिंहतम भार् में परुुष 

िचगस्ि खूखँार हशकारी की तरह एक स्त्री के सामने प्रकट होता है ।”40 इस तरह से इस कहानी में परुुष 

िचगस्ि िाले समाज के यथाथग की कहानी है, जहा ँिम के बल पर अपनी हजन्दर्ी सिँारने की ख्िाहहश 

रखने िाली स्त्री के उत्साह को, उसके सपनों को तोड़ हदया जाता है और उसे बेबस लाचार बना हदया 

जाता है । 

      हशिमूहतग की कहानी ‘केशर-कस्तूरी’ की केन्रीय पाि केशर है । केशर एक खुशहमजाज और 

कामकाजी लड़की है, हजसके पास तमाम तरह के अचूक देहाती नसु्खे हैं और हजनकी बदौलत िह 

जल्दी ही क‚लोनी के लोर्ों का हदल जीत लेती है । हर्र उसकी र्ौने की तारीख तय हो जाती है । 

उसकी शादी दजाग आठ पास करते ही हाईस्कूल में पढ़ने िाले एक लड़के से कर देते हैं । केशर और 

उसके पहत के सिंबिंध अच्छा रहता है । पर जब उसकी पहत एक दघुगटना की िजह से लचार हो जाते हैं 

और नौकरी छुट जाती है तब से उसका पहत एकदम हचडहचड़ा हो जाता है पर हर्र भी केशर कुछ नहीं 

कहती चपु-चाप अपना फ़जग हनभाती रहती है । केशर को अपने ससरुाल में हदन रात मेहनत करनी 

पड़ती है तब जाकर कहीं उसके पररिार की र्जुर-बसर होती है । हसलाई-बनुाई करके कुछ पैसे भी 

कमाती है । समाज इस तरह की हस्त्रयों को र्लत नजरों से देखता है । केशर पर जेठ से अिैध सिंबिंध 

का आरोप लर्ता है । जब कोई स्त्री आत्महनभगर होकर अपना काम करती है, अपनी देख-भाल खदु 

करती है, हकसी के सामने हाथ नहीं रै्लाती है तब परुुष समाज उस पर इस तरह के आरोप लर्ा कर 

यह हसद्ध करना चाहता है हक परुुष के हबना स्त्री का कोई अहस्तत्ि नहीं है । पर इस कहानी में केशर 

बात को उलटा साहबत करती है । उसका पहत बीमार है िे कुछ कमा नहीं पाता पर केशर अपनी पहत 

के फ़जग को अपना फ़जग मान कर हनभाती है । उसके कन्धों पर बूढ़ी सास और बूढ़े बैल के परिररश की 

हजम्मेदाररया ँहै हजसे छोड़ कर िह कहीं भी नहीं जाना चाहती । केशर ससरुाल में बैठ कर अपने फ़जग 

को हनभाने के हलए तथा अपने पररिार की रोजी-रोटी के हलए हसलाई-कढ़ाई का काम करती है ताहक 

अपने पररिार को कुछ आहथगक सहुिधा दे सके पर िहा ँ भी हपतसृिात्मक समाज उस पर आरोप 

लर्ाते हैं । आलोचक हप्रयिंका कुमारी हसिंह इस बात को सिंबोहधत करते हुए कहती है हक “अपनी रोजी-

रोटी का जरु्ाड़ करने की तरर् स्त्री का छोटा सा कदम भी हपतसृिा के अिंर्रक्षकों को असरुक्षा में डाल 

देता है क्योंहक आहथगक रूप से आत्महनभगर स्त्री हपतृसिा की जड़ पर कुठाराघात करती है इसीहलए 
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अपनी हर्रफ्त बनाये रखने के हलए िह तरुिंत सहिय हो जाता है । स्त्री के चररि पर उरँ्ली उठा कर 

उसके मनोबल को तोड़ने की कोहशश उनका सबसे परुाना औजार है ।”41 इस कहानी में लेखक ने 

हदखाया है हक एक स्त्री की मेहनत पर परुुष हकस तरह से जलते हैं, लेखक के शब्दों में - “जेठानी की 

आखेँ रू्टती हैं । जेठ अक्सर लड़ता है । झूठ-मठु कलिंक लर्ाता है हक हसलाई तो बहाना है, दहुनया 

भर के लचु्चे-शोहदे, छोटे-बड़ों के लौंडे-लपाड़े अधेँश होती ही दआुर पर मडँराने लर्ते हैं । इसका 

आदमी तो भटे्ठ पर जाकर आखँ की ओट हो जाता है । मैं खानदान की पर्ड़ी उछलते नहीं देख सकता 

। हकस-हकससे रार मोल लेता हर्रँू । बहुत-बहुत हसलाई-कढ़ाई िाली देखा है । धन्धा करना है तो 

बाजार में जाकर दकुान खोले ।”42 हशिमूहतग की कहानी ‘भरतनाटयम’ का प्रमखु पाि ज्ञान है जो पढ़ा-

हलखा है, बेरोजर्ार है, शादी-शदुा है और तीन बेहटयों का बाप है । घर में इस बात का खाहमयाजा ज्ञान 

के साथ-साथ उसकी पत्नी और उसके बच्चों तक को झेलना पड़ता है । पत्नी का जुमग है हक उसने 

लड़की ही लड़की को जन्म हदया है । इस कहानी में स्त्री-परुुष के भेदभाि को हदखाया र्या है । बच्चों 

में भी भेदभाि है जेठ के दो लड़के है और ज्ञान के तीन बेहटया,ँ उन बेहटयों को घर में हनम्न प्रकार से 

देखा जाता है । परन्त ुघर के बड़े लोर् उन दो लड़कों को प्यार करते हैं और सभी प्रकार की सहुिधा 

तथा खान-पान प्रदान करते हैं । पर ज्ञान और उसकी पत्नी का सिंबिंध अच्छा है एक दूसर े से प्यार 

करते हैं । जब ज्ञान को घर में हर कोई सनुाता है तो उसे लर्ता है अर्र उसके साथ उसकी पत्नी हो 

तो कार्ी है । पत्नी ज्ञान का साथ देती है चाहे िे स्िाथग के हलए ही सही । परन्त ुजब ज्ञान को पता 

चलता है हक उसकी पत्नी का उसके बड़े भाई के साथ यौन सिंबिंध हुआ है तब भी ज्ञान इस बात को 

र्म्भीरता से नहीं लेता । उस िि भी उसके मन में अपने पत्नी के हलए िही प्यार है और िे उसे खोना 

नहीं चाहता । हशिमूहतग के शब्दों में - “मैं भयभीत हुआ था तो हसर्ग  इस बात से हक इन हदनों हजस 

हताशा और हनपट एकाकीपन की अधेँरी र्रु्ा में रँ्सा ह ,ँ िहा ँ पत्नी ही एकमाि ऐसा आलम्ब है, 

हजसके आचँल में महु ँहछपा लेने पर घड़ी-दो घाड़ी सुकून हमल जाता है । यह आलम्ब भी छुट र्या तो 

झेल नहीं पाऊँर्ा पैर उखड़ जाएरेँ् और मैं डूब जाऊँर्ा ।”43 िे अपनी पत्नी से प्यार करता है पर 

उसकी पत्नी तो बेटा पाने की इच्छा में अिंधी बनी हुई है और खलील दजी के साथ कलकिा भार् 

जाती है । हशिमूहतग  की कहानी सिंग्रह ‘केशर-कस्तूरी’ की पहली कहानी है ‘कसाईबाड़ा’ । इस कहानी के 

प्रमखु पाि के रूप में सनीचरी है । प्रधान, लीडर एििं दरोर्ा ये तीन मखु्य पाि के रूप में है । इस कहानी 

में स्त्री-परुुष सिंबिंध को काम माि में हदखाया र्या है । प्रमखु पाि सनीचरी का तो हकसी परुुष के साथ 
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सिंबिंध नहीं हदखाया र्या है । दरोर्ा एक भ्रष्टाचारी है, जो लोर्ों से पैसा मारँ्ता है, लोर्ों को धमकाता है 

और अपने पद का र्लत र्ायदा उठाता है । हजसमें उसकी पत्नी भी उसको सहायत करती है । जब 

भी दरोर्ा हारते हुए नजर आता है तो उसकी पत्नी आकर मामले को सिंभाल लेती है । जब दरोर्ा से 

लीडर ऊँची आिाज में बात कर रहा होता है तब अपने पहत से दरोर्ाइन चाय देती हुए कहती है - “का 

हल्ला मचाए हो जी ? दरिज्जे पर आए मेहमान से कोऊ ऐसन बोलत है ? आप भइयाजी ‘चाह’ हपयो 

।”44 परन्त ुठीक लीडर इसके हिपरीत है और उसके पत्नी के सिंबिंध में जब दरोर्ाइन को यह पता 

चलता है हक उसके पहत ने सनीचरी का खेत धोखे से अपने नाम हलखा हलया है तो िह दरोर्ाइन की 

तरह अपने पहत का साथ नहीं देती बहल्क उसका हिरोध करती है और कहती है हक - “तमु लोर् 

कसाई हो । सारा र्ािँ कसाईबाड़ा है । मैं नहीं रह रँ्ी इस र्ािँ में ।’’45 ठीक उसी प्रकार की सोच रखने 

िाली स्त्री है परधाहनन । िे भी अपने पहत के हखलार् है क्योंहक उसे पता है हक उसका पहत र्लत है 

और साथ ही लीडर भी र्लत है । परधाहनन यहा ँतक कहती है हक इस र्ािँ में जब तक उसके पहत 

प्रधान और लीडर हैं । इनके रहते र्ािँ में कभी भी खशुी शािंहत नहीं हो सकती । परधाहनन बड़बड़ाती 

हुई अपने पहत से कहती है हक - “ई र्ािँ लिंका है । इहा ँलिंकादहन होिेर्ा । रािन तू ही हो । लीडर बना 

है हभभीखन । तोहर ेदूनो के चलते र्ािँ का सत्यानास होिेर्ा । होई रहा है । बहहन-हबहटया बेंचो । हमह  ँ

का बेहच लेि । रुपया बटोरो । साथ लै जायेब, लेहकन अब हम एहह घर ेमा ना रहब । आपन बेटिा 

लइके भीखकौरा मारँ्ब, मलुा....।”46 हशिमूहतग की इस कहानी में स्त्री-परुुष सिंबिंधों के हिरोध के रूप में 

हदखाया र्या है । परधाहनन और लीडराइन दोनों ही अपने-अपने पहत के कुकमग के हखलार् है । इस 

कहानी में कोई भी पहत-पत्नी एक दूसरे के साथ सखुी नहीं हैं हर्र चाहे िे परधान-परधाहनन हो या 

हर्र लीडर-लीडराइन हो । इस कहानी में स्त्री-परुुष के सिंबिंध को यथाथग  रूप में हदखाया र्या है । हर 

स्त्री अपने पहत का साथ देती है पर जब उसका पहत बरुा काम करता है तो उस बरुे काम में साथ नहीं 

देती बहल्क हिरोध करती है । इस कहानी में भी यही सब है । हशिमूहतग ने इस कहानी में अच्छी तरह से 

स्त्री-परुुष सिंबिंधों का िणगन हकया है । 

         हशिमूहतग  की कहानी ‘अकाल-दिंड’  की प्रमखु पाि सरुजी है । इस कहानी में स्त्री-परुुष सिंबिंधों 

को उतना नहीं हदखाया र्या है । सुरजी एक ग्रामीण दहलत स्त्री है हजस का पहत एक साल पहले ही 

उसे छोड़कर कही चला र्या है अपनी आहथगक अिस्था को सुधारने के हलए । तब से सरुजी को अपनी 
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और अपनी सास की हजन्दर्ी के हलए सिंघषग करना पड़ता है । हशिमूहतग  ने इस कहानी के माध्यम से 

ग्रामीण स्त्री के दहलत जीिन को समग्रता से रखेािंहकत हकया है । आलोचक डॉ. सिुी शरद हसिंह इस 

बात को साहबत करते हुए कहती हैं हक - “चाहे ग्रामीण अिंचल की स्त्री हो या शहरी अिंचल की, िह 

अपने पररिार को हर तरह का सखु देने के हलए तत्पर रहती है । देश में लाखों हस्त्रया ँमजदूरी करके 

अपनी पररिार का आहथगक सिंबल बनी हुई हैं । िे खदान में काम करती हैं, ईट पत्थर ढ़ोती हैं, हर्ट्टी 

र्ोड़ती है और तपती हचलहचलाती धूप में मेहनत करती हुई अपना पसीना बहाती है ।”47 इस कहानी 

में सरुजी भी अपनी पररिार के हलए मजदूरी करती है । स्त्री हमेशा से दबी हुई रहती है और अपने फ़जग 

को पूरा करती है । हस्त्रया ँकभी भी अपने फ़जग से नहीं भार्ती चाहे जो भी हो अपने कतगव्य को हनभाती 

है । ‘हतररया-चररिर’ कहानी में नाहयका हिमली का हििाह बचपन में ही दसूर े र्ािँ के हबसराम के 

लड़के से कर हदया र्या था । हिमली के मन में हकसी को पा लेने की आकुलता है परन्त ुमहस्तष्क उसे 

स्मरण कराता रहता है हक उसका ब्याह उससे बहुत दूर कलकिा में उसकी प्रतीक्षा कर रहा होर्ा । 

हिमली के हििाह को हुए कई िषग बीत र्ए हकन्त ुउसका र्ौना कराने अथागत् उसे हिदा कर ले जाने के 

हलए न तो उसका पहत आया और न ही उसका ससरु । हकन्तु हिमली का स्त्री-मन अपने ‘ब्याह’ के 

प्रहत समहपगत हो चुका था । अब उसे  हकसी और परुुष से कोई मतलब नहीं था । एक हदन हबल्लर 

अिसर पा कर हिमली के साथ छेड़खानी भी करता है हजसके उिर में हिमली उसके हाथ को दािंतों से 

काट कर स्ियिं को बचाती है । हबल्लर ताना मारता हुआ कहता है हक डरिेर बाबू की देह महकती है 

और मेरी देह र्िंधाती है । अथाग त् यहद परुुष हकसी स्त्री को चाहता है तो िह उससे यही इच्छा रखता है 

हक स्त्री भी उसे चाहे, पसन्द कर,े स्त्री की अपनी पसन्द कोई मायने न रखती हो । हस्त्रयों को सौहतया-

डाह के हलए सहदयों से लािंहछत हकया जाता है परन्त ुपरुुषों में सौ र्नुा अहधक सौहतया डाह होता है । 

स्त्री से अपेक्षा की जाती है हक िह अपनी सौतन के साथ हनिागह कर ेऔर िह करती भी रही हकन्तु 

परुुषों ने अपने सौत को सहन नहीं हकया है । यही कारण है हक हतररया चररिर में हिमली डरिेर के 

प्रहत आकहषगत हदखाई देती है तो हबल्लर उम्मिु भाि से उसे ताना मारता है । हन: सन्देह, हबल्लर की 

भी अपनी एक आकािंक्षा है । हिमली को पत्नी के रूप में पाने की आकािंक्षा परन्तु हिमली पहत के रूप में 

अपने ब्याह के अहतररि और हकसी के बारे में सोचना ही नहीं चाहती है और उसका पहत है हक हििाह 

कर के भूल र्या है उसे तो अपने पत्नी का नाम तक भी पता है हक नहीं । िो कलकिा जा कर िही 

बस र्या । अपने र्ािँ, पत्नी घर को भूल कर परन्तु हिमली उसी के सपने देख रही है ।  



89 
 

              हशिमूहतग ने अपनी कहाहनयों में स्त्री-परुुष सिंबिंधों को हिहभन्न प्रकार से हदखाया है । परन्तु 

हर जर्ह स्त्री को ही लाचार, हििशता की अिस्था में हदखाया र्या है चाहे िो कसाईबाड़ा की 

सनीचरी हो, हतररया-चररिर की हिमली हो या हसरी उपमा जोर् की पत्नी हो हर जर्ह स्त्री का ही 

शोषण हुआ है । हर कहानी में परुुष स्त्री से कम लाचार है िे अपना हनणगय खदु लेता है, कहीं-न-कहीं 

परुुष प्रधान समाज का हचिण है साथ ही उनके कहाहनयों में और व्यिंर् भी है इस प्रकार के समाज 

को लेकर । हशिमूहतग की ‘भारतनाट्यम’ कहानी में स्त्री-परुुष सिंबिंधों को अलर् ही प्रकार से प्रस्ततु 

हकया र्या है । यहा ँपर कहानी का नायक ज्ञान को स्त्री की जर्ह पर लाया र्या है और उसकी पत्नी 

को परुुष की तरह प्रस्तुत हकया है । ज्ञान एक स्िाहभमानी व्यहि है इसीहलए िो अपनी पत्नी की 

इच्छाओ िं को पूरा नहीं कर पाता, बदले में उसकी पत्नी उससे छोड़ कर चली जाती है तब िे अपना 

आपा खो देता है और भरतनाट्यम करने लर्ता है । हशिमूहतग ने अपनी कहाहनयों में स्त्री-परुुष सिंबिंध 

को बहुत बारीकी से व्यि हकया है । उनकी हर एक कहानी में स्त्री-परुुष सिंबिंध अलर्-अलर् प्रकार के 

हैं । र्ािँ में हजतने लोर् हैं उतनी ही सोच भी है, हशिमूहतग ने उन सभी प्रकार की  सोच िाले स्त्री-परुुष 

सिंबिंधों को अपनी कहाहनयों में िहणगत हकया है ।  

                इस प्रकार हशिमूहतग की कहाहनयों में ग्रामीण जीिन की हिषमताए ँतथा अन्तहिगरोध अपने 

नग्न यथाथग रूप में मौजूद है । जहा ँजाहत की र्हरी जड़े मानि के सिंबिंधों को तार-तार करती नजर 

आती हैं । हजन्हे हशिमूहतग यथाथगिादी ढिंर् से प्रस्तुत करते हैं । इसके साथ-साथ उन्होंने अपनी 

कहाहनयों में सिंयिु पररिार तथा स्त्री-परुुष सिंबिंधों की भी पड़ताल बड़े यथाथगिादी रूप में प्रस्ततु की 

है । उनका कहानी सिंग्रह ‘केशर-कस्तूरी’ इन रूपों को बखूबी हचहित करता है ।   
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चतुथि अध्याय 

शिवमूशति की कहाशनयों में शचशित समाज का वैशिि्य 

4. क. जाशत 

 जाहत को िणग के रूप में भी जाना जाता है हजसे जन्म के आधार पर पहचान के रूप में समझा 

जा सकता है । ये िो पदिी है जो हकसी को भी हबना पूछे दे दी जाती है । ये हिरासत में हमली व्यिस्था 

है । इस प्रकार एक बच्चा जन्म के साथ ही अपने हपता की जाहत को ग्रहण करता है । हहन्दू शास्त्रों के 

अनसुार, मखु्य रूप से चार प्रकार के िणों की व्यिस्था है जो हहन्दू समाज को ब्राह्मण, क्षहिय, िैश्य 

और शूर में बाटँती है ।जाहत की पररभाषा इस प्रकार है- जाहत उसे कहते हैं जो हनत्य है और अपनी 

तरह की समस्त िस्तओु िं में सामान्य सिंबिंध से हिद्यमान है । व्याकरण शास्त्र के अनुसार जाहत की 

पररभाषा है - जाहत िह है जो आकृहत के िारा पहचानी जाए, सब हलिंर्ों के साथ न बदल जाए । इन 

पररभाषाओ िं और शब्द व्यतु्पहि से स्पष्ट है हक जाहत शब्द का प्रयोर् प्राचीन समय में हिहभन्न मानि 

जाहतयों के हलये नहीं होता था । िास्ति में जाहत मनषु्यों के अिंतहिगिाही समूह या समूहों का योर् है । 

हजसका एक सामान्य नाम होता है, हजसकी सदस्यता अहजगत न होकर जन्मना प्राप्त होती है, हजसके 

सदस्य समान या हमलते-जलुते पैतृक धिंधा करते हैं और हजसकी हिहभन्न शाखाए ँसमाज के अन्य 

समूहों की अपेक्षा एक-दूसर ेसे अहधक हनकटता का अनुभि करती है । अिंगे्रजी में जाहत का रूपािंतर 

‘caste’ है । ‘caste’ शब्द हक उत्पहि लैहटन भाषा के ‘castas’ शब्द से हुई है हजसका अथग शदु्ध 

(pure) होता हैं । उसकी जर्ह पर पतुगर्ाहलयों ने भारतीय सामाहजक व्यिस्था को अपनी भाषा में 

व्यि करने के हलए ‘casta’ शब्द का प्रयोर् हकया हजसका अथग प्रजाहत, मत तथा भेद होता है । 

कुछ हििानों ने जाहत को अपने-अपने ढिंर् से पररभाहषत हकया है जो हनम्नहलहखत है:- 

कूली (C.H Cooley) के शब्दों में - “जब एक िर्ग पूणगतः आनिुिंहशकता पर आधाररत होता है, 

तो हम उसे जाहत कहते हैं ।”1  

जे.एच.हट्टन (J.H.Hutton) का कहना है हक “जाहत एक ऐसी व्यिस्था है हजसके अिंतर्गत 

एक समाज अनेक आत्म-केहन्रत एििं एक-दूसर े से पूणगतः पथृक इकाइयों(जाहतयों) में हिभाहजत 
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रहता है । इन इकाइयों के बीच पारस्पररक सम्बन्ध ऊँच-नीच के आधार पर सािंस्काररक रूप से 

हनधाग ररत होते हैं ।”2  

ब्लिंट (E.A.H.Blunt) के अनसुार - “जाहत एक अिंतहिगिाही समूहों का सिंकलन है, हजसका 

एक सामान्य नाम होता है, हजसकी सदस्यता आनिुिंहशक होती है, जो सामाहजक सहािस के के्षि में 

अपने सदस्यों पर कुछ प्रहतबिंध लर्ाता है, इसके सदस्य या तो एक सामान्य परम्परार्त व्यिसाय को 

करते हैं अथिा हकसी सामान्य  आधार पर अपनी उत्पहि का दािा करतें हैं और इस प्रकार एक 

समरूप के रूप में मान्य होते हैं ।”3  

जाहत-प्रथा हहन्दू समाज की एक प्रमखु हिशेषता है । प्राचीन समय पर दृहष्ट डालने से ज्ञात 

होता हैं हक इस प्रथा का लोर्ों के सामाहजक, आहथगक जीिन पर हिशेष प्रभाि रहा है । परम्परार्त रूप 

में देखें तो जाहतया ँ स्िायि सामाहजक इकाइया ँ हैं हजन के अपने ही आचार और हनयम हैं । जो 

अहनिायगतः बहृिर समाज की आचारसिंहहता के अधीन नहीं है । इस रूप में सब जाहतयों की नैहतकता 

और सामाहजक जीिन न तो परस्पर एक रस है और न पूणगतः समहन्ित । हर्र भी भारतीय जाहतपरक 

समाज का समहन्ित तथा सुर्हठत सामदुाहयक जीिन है, हजसमें हिहिधताओ िं तथा हिहभन्नताओ िं को 

सामाहजक मान्यता प्राप्त है । ब्राह्मण, क्षहिय तथा कुछ िैश्य जाहतयों को छोड़कर प्रायः प्रत्येक जाहत 

की हनयहमत तथा आचारों का उल्लिंघन करने पर उन्हें दहण्डत हकया जाता है । क्षहिय तथा ब्राह्मण 

जाहतया ँ भी जातीय जनमत के दबाि से और यदा-कदा जातीय बिंधओु िं की तदाथग पिंचायत िारा 

उल्लिंघनकतागओ िं को अनशुाहसत और दहण्डत करता है । उच्च जाहतयों का यह अनशुासन राज्यतिंि 

िारा भी होता रहा है । 

भारतीय समाज में िैहदक काल से ही जाहतया ँएक-दूसर ेकी तलुना में ऊँची या नीची हैं । 

एक ओर सबसे ऊपर धाहमगक रूप से पहिि अथिा सिोच्च मानी जाने िाली ब्राह्मण जाहतया ँहैं तो 

दूसरी तरर् सबसे नीचे अन्त्यज िेणी की अपहिि और अछूत कही जाने िाली जाहतया ँहैं । इनके 

बीच अन्य सभी जाहतया ँहैं जो सामाहजक मयागदा की दृहष्ट से उच्च, मध्यम और हनम्न िेणी में रखी 

जा सकती है । हहन्दू धमगशास्त्रों ने पूरे समाज को ब्राह्मण, क्षहिय, िैश्य और शूर इन चार िणों में 

हिभि हकया है । जाहतयों की सामाहजक मयागदा का अनमुान करने में इससे सहुिधा होती है । हकन्तु 

अनेक जाहतयों की िणगर्त हस्थहत अहनहित है । भारतीय जाहत व्यिस्था में कुछ जाहतया ँ उच्च, 
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पहिि, शदु्ध और सहुिधा प्राप्त है और कुछ हनकृष्ट, अशुद्ध, अस्पशृ्य और असहुिधा प्राप्त हैं । हशिमूहतग  

ने इन्हीं अशदु्ध, अस्पशृ्य और असहुिधा प्राप्त जाहतयों की िेदना को अपने कहाहनयों का हहस्सा 

बनाया है । उनकी कहाहनयों में उिर भारत के ग्रामीण जीिन के बहाने सम्पूणग भारतीय ग्राम-जीिन 

की मकुम्मल तस्िीर प्रस्तथुोती है । इनमें हपछले पैंतालीस-पचास िषों के भारतीय र्ािँों की बदरिंर् 

तस्िीर आकँी र्ई है । यहा ँ पाररिाररक तथा सामाहजक हिघटन है तो सिणों का दहलतों पर 

अत्याचार और दमन है । आजाद भारत के र्ािँ िाले खास करके दहलत-पीहड़त िर्ग के लोर् अपनी 

आज़ादी के हलए तरस रहे हैं। हिकास की योजनाओ िं के बहाने उन्हें र्रीब से दररर बनाकर छोड़ हदया 

र्या । पीहढ़यों से दहमत और शोहषत िर्ग को और भी दमन तथा शोषण के चिव्यूह में समाप्त हो जाना 

पड़ता है । सामाहजक, आहथगक स्तर पर शोहषत होना पड़ा । हनचले तबके की हस्त्रया ँयौन-शोषण का 

हशकार बनी हैं । हशिमूहतग ने र्ािँ के शूल, धूल और रू्ल को उकेर कर उसे अपनी कहाहनयों में 

यथाथग रूप से अिंहकत हकया है । र्ािँों में जात-पात के नाम पर छुआ-छूत होता है तथा उनका शोषण 

होता है । दहलतों की बहन-बेहटयों की इज्जत के साथ खेला जाता है । हसर्ग  इसहलए हक िह दहलत 

हैं । हशिमूहतग की कहानी ‘कसाईबाड़ा’ और ‘अकाल-दण्ड’ में भी कुछ ऐसा ही होता है । शहर, र्ािँों 

का शोषण करते हैं और र्ािँ, दहलतों का । बाबा साहब अम्बेडकर ने भी कहा है हक दहलतों को र्ािँ 

छोड़ देना चाहहए । र्ािँों में हिकास सिंभि नहीं है । शहर में छुआछूत है पर र्ािँों हक तलुना में कम । 

‘कसाईबाड़ा’ हशिमूहतग हक एक चहचगत कहानी है । कहानी के नाम से ही स्पष्ट है हक हजस तरह 

कसाई अपने स्िाथग के हलए बेजबुान जानिरों को मार देता है, ठीक उसी तरह र्ािँ के प्रधान ने आदशग 

हििाह के नाम पर सामूहहक इिंटरकास्ट मैररज करिाई है । हजसमें हर एक कन्या पक्ष हररजन है । इस 

सामूहहक हििाह करिाने के पीछे प्रधान हक बहुत बड़ी चाल है । एक तरह से भोले-भाले र्ािँ िालों के 

सामने सिंत बने रहना और अपनी प्रधानी का परचम लहराना । जबहक इसका दूसरा पक्ष भी कार्ी 

ददगनाक है । हजन लड़हकयों की शादी की जाती हैं, उन्हें शादी के नाम पर देह व्यापार हमलता है । इस 

झूठी शादी के कारण र्रीब हररजन लड़हकयों की  इज्जत के साथ हखलिाड़ हकया जाता है । लेखक 

की भाषा में - “काकी, अपना परधान कसाई है । इसने पैसा लेकर हम सबको बेच हदया है । शादी की 

बात धोखा थी । हम सबको पेशा करना पड़ता है, रूपमती को भी अमीरों के घर सोने भेजा जाता है । 

आज मैं हकसी तरह से हनकल भार्ी । पीछे बदमाश लर् र्ए थे ।”4  कोई सोच भी नहीं सकता हक इस 
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सामूहहक हििाह के पीछे इतनी ददगनाक कहानी होर्ी । लेखक ने यह बताने की कोहशश की है हक पूर े

र्ािँ में एक ‘कसाईबाड़ा’ चल रहा है । चाहे िो प्रधान हो, लीडर हो या दरोर्ा । सभी कसाई हैं । छोटी 

सी घटना को आधार बनाकर लेखक ने एक बड़े रहस्य का उद्घाटन हकया है । कहानी में और भी ऐसी 

बातें हैं जैसे दहलतों के हखलार् षड्यिंि, देह-व्यापार, उच्च पदों पर रहने िाले लोर्ों का आतिंक, 

भ्रष्टाचार, घूसखोरी आहद ।  ‘कसाईबाड़ा’ पूरे देश में चल रहा है । ििंहचतों से उनके सिंसाधनों को हड़पा 

जा रहा है । दहलतों का प्रयोर् जानिरों की तरह हकया जा रहा है । यहा ँदहलत स्त्री का बहुस्तरीय 

शोषण हो रहा है । हशिमूहतग की कहानी ‘अकाल-दिंड’ में हनम्न जाहत के मजदूरों को मेट और ठेकेदार 

हमलकर ठर्ते हैं तथा मजदूरी भी ऊँची जाहत को ही हमलती है । कहानीकार की भाषा में - “मेट और 

ठीकेदार हजसे चाहें रखें हजसे चाहें िापस भेज दें । मजदूरी देने के नाम पर भी दो-अिंखी । ऊँची जाहत 

िालों का नाम रहजस्टर में दजग करा हलया जाता है लेहकन िे कोई काम नहीं करते । ठँूठ पेड़ों की छाहँ 

में आकर बैठ भर जाते हैं । और शाम को आधी मजदूरी हमल जाती है । काहे भाई ? शुरू-शरुू में बहुत 

कहा-सनुी हुई लेहकन कोई सनुिाई नहीं । बोलनेिाला अर्ले हदन काम से बाहर हों ।”5 हशिमूहतग  हक 

कहाहनयों में हनम्न जाहतयों का सिंघषग है चाहे िह हनम्न जाहत हक स्त्री हो या िो हनम्न जाहत के परुुष 

हशिमूहतग की यह हिशेषता है हक िे पररहस्थहतयों के सामने घटुने टेकते हदखाई नहीं देते बहल्क उनसे 

हनपटने या दो-दो हाथ करने को तैयार रहते हैं । ऐसा भी नहीं कहा जा सकता हक िे एक िर्गिादी 

लेखक हैं । पर इससे इिंकार भी नहीं हकया जा सकता है हक िर्ग चेतना और स्िाहभमान, मानि 

अहस्मता और र्ररमा को िह सिोपरर महत्त्ि देते हैं । न्याय-अन्याय की लड़ाई को समूचे ऐहतहाहसक 

हििेक के साथ अिंजाम तक ले जाते हैं । उनके सजगक के स्िभाि में हकसी जाहत-हिशेष के प्रहत कोई 

घणृा नहीं है पर उनके लेखन में हजस मानिीय र्ररमा हक मारँ् है िह उन्हें अन्यों से अलर् करती है 

और हिहशष्टता सौंपती है । उनकी एक और कहानी ‘हतररया चररिर’ है हजसका प्रमखु पाि हिमली है । 

इस कहानी में भी उन्होंने दहलत समाज में हो रहे सिंस्कृहत को हदखाया है हक हकस तरह आज भी 

भारत में दहलत जाहतयों में एक बालक के खेलने-पढ़ने के उम्र में ही शादी करिा दी जाती है । कहानी 

की प्रमखु पाि हिमली भी बाल-हििाह से नहीं बचती उसकी भी छोटी सी उम्र में ही र्ौना हो चकुा है । 

जहा ँहिमली को अपने दूल्हे की शक्ल तक नहीं पता ऐसी अिस्था में उसकी हििाह हुई थी । यही हाल 

हनम्न जाहतयों की बेहटयों की होती है क्योंहक उनके माता-हपता को लर्ता है हक बेहटयों को 

बाल्यािस्था में ही हििाह कर देंरे् तो उनका भहिष्य अच्छा होर्ा । पर यहा ँहिमली के भहिष्य में कुछ 
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और ही होता है । हिमली के बाल-हििाह की बात कथाकार ने इस प्रकार से िहणगत हकया है - “उसे 

अपने दूल्हे की सूरत भी याद नहीं होर्ी । बचपन की शादी ! बच्चों का खेल जैसी ।”6  

 हशिमूहतग की कहाहनयों में जाहत व्यिस्था के साथ दहलत अहस्मता भी जड़ुी हुई है । उनकी 

कहाहनयों का मखु्य केन्र स्त्री, दहलत स्त्री तथा दहलतों की पीड़ा की कहानी है । कथाकार हििेक हमि 

की भाषा में - “हशिमूहतग की कहाहनया ँदहलत अहस्मता के बार ेमें कहते ही नहीं, उसे हसद्ध भी करते हैं । 

शब्द दर शब्द, पिंहि, कहानी डर कहानी िह हनरिंतर दहलत और ििंहचत िर्ग  हक अहस्मता का साहहत्य 

रचते रहे हैं । हशिमूहतग ने कम हलखा थोड़े में ही बहुत हलखा है । जरुरत है उसमें र्ुिंथे हुए सूिों को 

हबलर्ाने की, उन्हें समझने की । िह अपनी हबल्कुछ अलर् तरह की कहाहनयों की दहुनया के पक्कड़ 

और हबना पर्ड़ी के सरदार हैं ।”7 जाहत में राजनीहत के कारण ‘हनम्नतर’ जाहतयों पर भाहँत-भाहँत के 

अत्याचार हो रहे हैं । अपनी दशा सधुारने के हलए उन्हें अपनी चनुािी ताकत का इस्तेमाल करने से 

रोका जा रहा है । कुछ के्षिों में जाहत का िचगस्ि कमजोर हुआ है परन्तु दूसरे तरर् में इसने खदु को 

और ताकतिर और दभेुद्य बना हलया है । भारतीय समाज, अथगशास्त्र तथा राजनीहत ने हनम्नकृत 

कमजोर तथा असुरहक्षतों के हहत में केिल जबान हहलाई है लेहकन िे उनकी समस्याओ िं के हनदान का 

कोई साथगक, व्यािहाररक हल ढूिंढ़ पाने में असर्ल रहे हैं । इसका स्पष्ट दृहष्टर्ोचर पररणाम  असिंतोष 

तथा प्रहतरोध दोनों का औहचत्य समझा जा सकता है । परम्परा की अपनी उपयोहर्ता है परन्त ुउसके 

प्रहत सम्मान को शोषण, असमानता तथा अन्याय को जारी रखने का बहाना नहीं बनाया जा सकता । 

जाहत के चलन में बदलाि आया है परन्तु िह धीमी तथा बहुत कम है । कानून ने एक हाथ से जो हदया 

है अस्पशृ्यता तथा बिंधआु मजदूरी का उन्मूलन, हशक्षा और रोजर्ार के के्षि में मआुिजे के रूप में 

आरक्षण, हििाह में जीिन साथी चुनने की आजादी उसे सतकग ता में ढीलेपन तथा अप्रभािी अमल हक 

कृपा की जाती है तो दूसरे हाथ से छीन हलया जाता है । 

 हशिमूहतग  की कहानी ‘हतररया चररिर’ में ग्रामीण जीिन का यथाथग  हचिण है । इसमें एक 

साहसी परन्त ु हर तरर् से लाचार स्त्री की दारुण पीड़ा की कहानी है । लोकतिंि की सर्लता की 

कसौटी यह मानी जाती है की लोकतिंि देश के सबसे कमजोर िर्ग के हलए क्या कर पा रहे हैं ? पर 

इसके उलट र्ािों में उच्चिर्ीय समाजों की सर्लता इस पर हटकी होती है हक िह कमजोर िर्ग का 

हकस सीमा तक दमन कर पा रहा है । इस कहानी हक नाहयका हिमली अपने पैरों पर खड़ा होना तो 
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जानती है पर िह उसके उत्पीड़न के हलए घात लर्ाकर बैठे परुुषों के चिव्यू को भेदना नहीं जानती । 

उसकी इज्जत लूटी जाती है पर हर्र भी अपराधी तो िही ठहरती है ।  पिंच के सामने पूरे र्ािँ के लोर् 

हकस तरीके से एक मजबूर हनदोष दहलत स्त्री होने के बािजूद भी उसे पिंच तथा उच्चिर्ीय समाज 

हमलकर सजा देते हैं । हनम्न जाहतयों पर जो सालों से हो रहा है और होता रहेर्ा उसे हशिमूहतग ने इस 

कहानी के माध्यम से स्पष्ट हकया है ।  हशिमूहतग के शब्दों में - “र्ािँ के नाक कटानेिाली र्ािँ की इज्जत 

में दार् लर्ानेिाली जनाना को बेदार् नहीं छोड़ा जा सकता । अर्र आरे् थाना-पहुलस तक बात जाती 

है तो भी र्ािँ के लोर् चिंदा करके झेलेंरे् लेहकन दार्ी जनाना को ‘दार्’ करके ही नैहर भेजा जायेर्ा ।”8  

हिमली हनदोष थी हर्र भी उसे सजा दी जाती है, उसकी बात सुनने िाला कोई भी नहीं था, हशिमूहतग 

ने अपनी कहाहनयों के माध्यम से भारतीय समाज में हो रहे  जाहत व्यिस्था को बखूबी से प्रस्तुत हकया 

है । 

हशिमूहतग की कहाहनयों पर ओमप्रकाश िाल्मीहक का कथन - “हशिमूहतग  हहिंदी कथा साहहत्य में एक ऐसा 

नाम है हजसकी अपनी एक अलर् पहचान ही नहीं बहल्क जो सामाहजक जीिन के र्िंभीर सरोकारों और 

सिंिेदनाओ िं की एक हिहशष्ट हनहमगत के हचन्तक भी हैं । हशिमूहतग की कहाहनयों में ग्रामीण जीिन की 

हिषमताए ँऔर अिंतहिगरोध निंर्ा यथाथग के रूप में अहभव्यहि पातें है । जहा ँजाहत व्यिस्था की र्हरी 

जड़ें मानिीय सिंबिंधों को हछन्न-हभन्न करती हदखाई देती है । जहा ँस्त्री और दहलत को लर्ातार र्हन 

यातना और हििशता में जीना पड़ता है । हशिमूहतग ग्रामीण जीिन की जहटलताओ िं और हिषमताओ िं को 

अहभव्यि करने में हसद्धहस्त कथाकार है ।”9 

4. ख. स्त्री 

    मा,ँ बहन, अधािंहर्नी, बेटी और न जाने ऐसे हकतने ही रूप को धारण करने िाली िो मूरत कलयरु् में 

स्त्री के नाम से जानी जाती है । स्त्री प्राचीन काल से ही इस धरती पर कई सार ेअितार लेकर जन्म 

लेती रही है । स्त्री कभी एक मा ँके रूप में अपने बच्चे को दूध हपलाती है तो कभी एक बहन बनकर 

अपने भाई की कलाई पर रक्षा सूि बािंधती है, कभी एक परुुष का आधा अिंर् बनकर उसकी अधािंहर्नी 

कहलाती है तो कभी एक बेटी बनकर अपने हपता का नाम रोशन करती है । 
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भारतीय समाज में प्राचीन काल से ही स्त्री की हस्थहत बहुत ही दयनीय रही है । कुछ पहिि 

ग्रिंथों में ‘यि नायगस्त ु पूज्यन्ते रमन्ते ति देिता’ कहकर उन्हें अत्यिंत ऊँचा स्थान हदया र्या है । 

मातदृेिी को दरु्ाग , काली, चिंडी या अन्य कई नामों और रूपों में उसे शहि का प्रहतहनहध माना जाता है । 

िह मन में भय और िद्धा दोनों जर्ाती है । िह रक्षा कर सकती है और हभन्न पररहस्थहतयों में िह 

प्रहतशोध में हिनाश लीला भी कर सकती है । प्रसन्न होने पर िह प्रत्येक इच्छा पूरी कर सकती है, कुछ 

होने पर िह अभूतपूिग  हिभीहषका ला सकती है । यहा ँतक हक देिता भी उसके समक्ष स्ियिं को असहाय 

पाते हैं और जब िह सहियय होने का हनणगय करती है तब िे हस्तके्षप नहीं करते । उसकी कुछ 

हिशेषताए ँसभी हस्त्रयों में सहन्नहहत मानी जाती है । परन्त ुस्त्री की एक और तस्िीर है और इसे भी 

धाहमगक लेखन तथा लोकर्ीतों में प्रबल समथगन प्रदान हकया र्या है । हस्त्रयों को चिंचल और कमजोर 

माना जाता है । िह ऐहन्रक, बहकाने िाली, हमथ्यािाहदता, मखुगता, लालच, धूतगता, अपहििता में प्रिृि 

तथा हबना हिचार ेकाम करने िाली है । इस प्रकार उसे सभी बरुाईयों की जड़ माना जा सकता है । 

साथ ही स्त्री को कमजोर भी माना जाता है इसी कारण उसे अपने जीिन के सभी चरणों में सरुक्षा 

चाहहए, बचपन में हपता, यिुािस्था में पहत और िदृ्धािस्था में पहत की मतृ्यु के बाद पिुों से प्राप्त सरुक्षा । 

स्त्री की ये दोनों छहिया ँ परस्पर हिरोधी हैं । स्िीकृत रूढ़ रूपों में झुकाि नकारात्मक और 

अपमानजनक छहि की ओर है । हशिमूहतग की कहाहनयों में स्त्री को एक हिहशष्ट स्थान हदया र्या है । 

उनकी कहाहनया ँ नाहयका प्रधान है । ‘हतररया चररिर’, ’हसरी उपमा जोर्’, ’कसाईबाड़ा’, 

’अकालदण्ड’, ’तपगण’, ’कुच्ची का कानून’ आहद में स्त्री की िेदना, उसका सिंघषग, अपमान, प्रताड़ना, 

कामिासना, पारस्पररक ररश्तों की जकड़न सब कुछ र्हरी िेदना के साथ अहभव्यि होते हैं । हशिमूहतग  

की कहाहनयों के अहधकािंश स्त्री पाि र्रीबी, बाल-हििाह के कारण उत्पन्न सामाहजक हिषमताओ िं ि 

परुुष-समाज के बलात्कारी आचरण से िस्त हैं और िे यथािसर इस सबके प्रहत हिरोह करते नजर 

आती हैं । प्रहतरोध के बलुिंद स्िर उठाना और शारीररक रूप से भी अन्याय के हिरुद्ध लड़ना, इन 

कथा-पािों का सामान्य स्िभाि है । आहथगक, सामाहजक, शारीररक एििं मानहसक शोषण का प्रहतरोध 

करना ही हशिमूहतग  की कहाहनयों का मखु्य उदे्दश्य अथिा केन्रीय भाि है । ऐसे प्रसिंर्ों में उनकी भाषा 

भी र्ािँों में प्रचहलत अिधी की भाि-भरी, हप्रयकर ि कहीं-कहीं स्िाभाहिक र्ाली-र्लौज भरी 

शब्दािली से सनकर बड़ी ही चमत्काररक हो उठती है । उनकी कहानी “कसाईबाड़ा” की मखु्य कथा-

पाि शहनचरी एक अनपढ़, र्रीब ि शोषण की हशकार स्त्री है, हजसकी बेटी रूपमती को ग्राम-प्रधान ने 
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सामूहहक-हििाह कायगिम के बहाने पैसे लेकर शहर के एक आदमी को िैश्या िहृि करने के हलए सौंप 

हदया था । शहनचरी को ग्राम-प्रधान का प्रहतििंदी ि पेशे से अध्यापक, र्ािँ का चालक लीडर अपने 

लाभ के हलए भड़काकर उस ग्राम प्रधान के दरिाजे पर अनशन के हलए बैठा देता है । ग्राम-प्रधान जैसे 

ही घर के बाहर आता है, शहनचरी परधान से बैखौर् भीड़ जाती है, शहनचरी प्रधान का पैर पकड़कर 

र्हुार लर्ाती है, “मोर हबहटया िापस कर दे बेइमनिा, मोर रू्ल ऐसी हबहटया र्ाय-बकरी की नाई बेंहच 

के हतजोरी भरै िाले ! तोर ेअिंर्-अिंर् से कोढ़ रू्टी कै बदर-बदर चूई रे कोहढ़या....।”10 इस कहानी में 

शहनचरी एक ऐसी स्त्री है जो र्रीब तो है ही साथ में बेटी उसका एक माि ही सहारा थी उसे भी 

सामूहहक-हििाह के नाम पर छल से उसे हछन कर बेच हदया जाता है । हनहित ही ‘कसाईबाड़ा’ कहानी 

हशिमूहतग की एक बेहद प्रभािशाली कहानी है, जो हमार ेग्रामीण समाज में व्याप्त शोषण ि अत्याचार, 

राजनीहतक मूल्य, प्रशासहनक भ्रष्टाचार आहद के दमन तथा देश में नए सिंहिधान लारू् होने के बाद 

आज भी कसाईबाड़े रूपी ऐसे तमाम र्ािँ की स्त्री पर होने िाली हिडिंबना को परुजोर ढिंर् से उद्घाहटत 

करती है ।  

'हसरी उपमा जोर्’ कहानी में एक स्त्री के आत्मसमपगण और त्यार् की कहानी है । एक स्त्री 

जो अपने पहत की पढाई के हलए अपना सबकुछ न्योछािर कर देती है, और जैसे ही उसके पहत को 

एक अच्छा पद पर नौकरी हमलती है उसके बाद उसके पहत का मन उस स्त्री से टूटने लर्ता है । िह 

शहरी जीिन जीना चाहता है । आज िही पत्नी उसे र्िँारू, अनपढ़ नजर आने लर्ती है । पत्नी को 

कहीं-न-कहीं लर्ता है हक अब िे अपने पहत के लायक नहीं है और पहत से कहती है हक - “अब मैं 

आपके जोर् नहीं रह र्यी ह ,ँ कोई शहराती ‘मेम’ ढँूहढए अपने हलए ।”11 तब उसका पहत प्रश्न करता है 

क्यों तमु कहा ँजाओर्ी ? तो िो भारतीय स्त्री की सोच को प्रस्तुत करते हुए कहती है हक - “जाऊँर्ी 

कहा,ँ यहा ँरहकर ससुरजी की सेिा करँुर्ी । आपका घर दिुार सभँालूरँ्ी । जब कभी आप र्ािँ आएरेँ् 

आपकी सेिा करँुर्ी ।”12 भारतीय स्त्री (पत्नी) के त्यार् और पे्रम को हशिमूहतग  ने लालू की अम्मा के 

रूप में हदखाया है । हशिमूहतग की कहाहनयों की सतह पर हदखता यथाथग भीतर से कैसे 

यथाहस्थहतिाद है, उसको समझने के हलए ‘केसर कस्तूरी’ शीषगक कहानी को बतौर उदाहरण हलया 

जा सकता है । इस कहानी में केसर के दःुख और उसके पररिार और समाज की मौकापरस्ती उपेक्षा 

और अकमगण्यता हमार ेभीतर केसर के हलए हचिंता तो पैदा करती है परन्त ुउसके समानािंतर उसके 
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प्रहत उसके हपता और हपता सदृश्य मौसा की हिकलािंर् सिंिेदनहीनता हमारे भीतर एक र्हर ेक्षोभ को 

भी जन्म देती है । केसर के मुहँ खोलकर अपना दःुख-ददग कहने के बािजूद उसके हपता और मौसा 

का उसे राम भरोसे छोड़ देना हकतने दःुख की बात है । परन्तु केसर ने अपने दःुख से लड़ने का 

तरीका भी खोज हनकाला है, हसलाई-कढ़ाई कर अपना और पररिार का पेट पालती है । मन बदलने 

के हलए मायका घूम आती है । अपने हपता और मौसा के प्रस्ताि को ठुकराते हुए िह कहती है - “दखु 

तो काटने से ही कटेर्ा बप्पा!...भार्ने से तो और हपछुआएर्ा ।”13 जीिन और हजजीहिषा की ऊष्मा 

से दमकते और यथाथग की कड़िाहट और उसकी बारीहकयों को सूक्ष्मता से समझने िाले ऐसे चररि 

को अचानक से हपता की पर्ड़ी बचाने का भरोसा देती है । केशर अपनी हनयहत पर रोती-हबसूरती 

एक भारतीय नारी के रूप में हचहित है । केशर के हपता बहुत दखुी है हक िे उसके हलए कुछ भी नहीं 

कर पाये पर केसर इसके हलए हपता से कहती है - “मेरी सोच में अपनी देह न र्लाइएर्ा । हजतने हदन 

आपकी बारी-रू्लिारी में खेलना-खाना बदा था, खेले-खाए । अब मेरा हहस्सा मझेु ‘अलहर्या’ हमल 

र्या है । तो जैसा भी है उसे भोर्ना होर्ा, खेना होर्ा । मा-ँबाप जनम के साथी होते हैं पापा । ‘करम-

रखे’ तो सभी की न्यारी है । जब जनक जैसे बाप राजा भी थे और ‘ब्रह्म-ज्ञानी’ भी, हजनकी इतनी 

औकात थी हक सौ बेटी-दामादों को घर जमाई रखकर उमर भर हखला सकते थे - तीन लोक के 

माहलक से बेटी ब्याहकर भी उमर भर उसे सखुी देखने को तरस र्ए तो हम र्रीब लोर्ों की क्या 

औकात ?”14 यहा ँ केसर नहीं, केसर के रूप में मूतग हहन्दसु्तानी नारी का हजारों-हजार पीहढ़यों से 

हिरासत में हमला अनभुि और यथाथग को उसके ठोस व्यािहाररक रूप में पकड़ लेने की अिंतःचेतना 

बोल रही थी । केशर आत्महिश्वास से सराबोर नारी है । पर यह बहुत बड़ी हिडिंबना है हक आज जब 

दहुनया हिकास के हकसी मोड़ पर खड़ी है िहा ँकेशर जैसी लड़की अभी भी उन्हीं सरोकारों में जी 

रही है । अफ़सोस की बात यह है हक सिंस्कार इतने र्हराई से जमे हुए हैं हक इसके हखलार् खड़े होने 

हक जरुगत नहीं कर पाती है । केशर जैसी लड़की इसे कमग की बात मानकर आिंसओु िं से भरी हजन्दर्ी 

जीती रहती है । हशिमूहतग  ने इन्ही बातों को देखते हुए अपने कहाहनयों के कें र में स्त्री को रखा है । 

 हशिमूहतग की ‘हतररया चररिर’ कहानी में एक लाचार स्त्री की दारुण पीड़ा को हदखाया 

र्या है । ‘हतररया चररिर’ की नाहयका हिमली अपने पैरों पर खड़ा होना तो जानती है पर उसके 

उत्पीडन के हलए घात लर्ाकर बैठे परुुषों के चिव्यूह को भेदना नहीं जानती है । स्त्री को घर के 
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बाहर का सिंसार जानने का हनजी अनभुि हो, इससे पहले ही उस पर दूसरों के अनभुि थोप हदए 

जाते हैं । यानी घर और बाहर की दहुनया का हिभाजन हपतृसिा के सबसे सर्ल रणनीहतयों में से 

एक है और यह हिभाजन स्त्री के शरीर और मन पर बलपूिगक हनयिंिण स्थाहपत करने के लक्ष्यपूहतग  

से जड़ुा होता है । जब इनका हििेचन होता है तो समाज की धमग  से लेकर पररिार-हििाह तक की 

हकतनी ही सिंस्थाओ िं के बार े में रूमानी-शदु्धतािादी धारणाओ िं में खलबली मचने लर्ती है । 

हशिमूहतग की अर्र इस कहानी का सजर् पाठ करें तो यह सामाहजक हकीकत सामने आ जाती है 

हक हनम्निर्ी स्त्री की देह कमजोर आहथगक हस्थहत और परुुषों के मध्य िम की हििशता के कारण 

अहधक असुरहक्षत होती है । हिमली पहले तो अपने र्ािँ में परुूषों के बीच असरुहक्षत होती है और 

हर्र अपने ही ससरु के हािंथों बलात्कार का हशकार होती है । पर हिमली एक रू्िंर्ी-बहरी र्हुड़या नहीं 

है जो हर जलु्म को हसर झकुा कर सह ले । िह हिरोध करती है, लड़ती है और ललकारती है और 

इस रूप में अपने व्यहित्ि  का पररचय देती है । िह िि आने पर हहिंसक प्रहतरोध के हलए भी 

तैयार हो जाती है । र्ािँ में सजा सुनाये जाने पर िह हिरोध में तनकर कड़ी होती है और कहती है - 

“मझेु पिंच का रै्सला मिंजूर नहीं । पिंच अिंधा है । मैं ऐसे रै्सले पर थूकती ह -ँ आ..क्थू..! देखूिं कौन 

माई का लाल दर्नी दार्ता है ।”15  पर अिंत में उसकी मािंर् र्रम कलछुल से दार् दी जाती है ताहक 

हजस सहुार् हचह्न के कारण स्त्री को स्िीकारा  जाता है, उसी हचह्न से उसे सिगदा के हलए ििंहचत 

हकया जा सके । आज का नारीिाद स्त्रीत्ि के हजन प्रतीकों जैसे हसिंदूर, चूड़ी, बकुाग , र्हना आहद को 

हस्त्रयों के हखलार् साहजश बताकर उनसे महुि की बात कहता है, िह महुि अर्र सचमुच सिंभि हो 

जाए तो ‘हतररया चररिर’ की हिमली को इस तरह की आपराहधक सजा देने का आनिंद समाज को 

नहीं हमलेर्ा और िह हर्र ऐसी सजा देर्ा भी नहीं । हशिमूहतग की ‘हतररया चररिर’ की हिमली 

दहुनया की सारी औरतों का प्रहतहनहधत्ि करती है जो हपतसृिात्मक व्यिस्था का हशकार होती है । 

समाज और पररिार हजन्हें झूठ-मूठ अपमाहनत करता है, अपराधी घोहषत करके दहण्डत करता है । 

उनकी र्लती बस इतनी है हक िह स्याह और सफ़ेद का भेद जानती है और जोर देकर काले को 

काला और सफ़ेद को सफ़ेद कहती हैं । र्लत बातों से दबती नहीं हैं, चीख-हचल्ला कर अपनी बात 

कहती है, असत्य का पदागर्ाश करना चाहती हैं । उनके अदम्य साहस को समाज के तथाकहथत 

सिाधारी लोर् सहन नहीं कर पाते हैं । समाज उनका महुिं बिंद करने के हलए घर के भीतर उनकी 

ददुगशा करता है, बाहर सामूहहक रूप से उन्हें सजा देता है । क्या सत्य को ऐसे दबाया जा सकता है 



102 
 

? इसी स्थान पर रचनाकार सामने आता है, िह दहुनया को सच्चाई से पररहचत कराता है । ‘हतररया 

चररिर’ की हिमली िैहश्वक र्लक पर उभरती है और हशिमूहतग का लेखन िैहश्वक बनता है । 

हशिमूहतग की एक और कहानी है ‘अकालदिंड’ इस कहानी में राहत-सामग्री बिंटिाने िाला इलाके का 

हसकरटेरी मेहनत-मजूरी कर अपना ि बूढ़ी का पेट पालने िाली हनम्न जाहत की युिती सरुजी की 

आकषगक देह को भोर्ने के हलए पार्ल हो उठता है । िह उसकी इज्जत लूटने के हलए उतािला 

होकर एक रात सरुजी की झोपडी में घसु जाता है । िह सुरजी को प्रलोभन देता है हक िह उसका 

उद्धार कर देर्ा । सरुजी मुिंह तोड़ जिाब देती है , उद्धार जाकर अपनी माई-बहन का कर दाड़ी जार 

उन्हीं को पढ़ा अपना यह ‘परमेसार्र’पर हर्र भी हसकरेटरी िासना में अधँा है । िह उसे हर्र 

लालच देता है । हशिमूहतग  ने इस अिसर पर सुरजी की हनभीकता और भाि दोनों का सहम्मिण 

हचिण हकया है िह बहुत ही प्रभािशाली है । “हसकरटेरी की काली छाया आरे् बढ़ती देख र्रुागती है 

सरुजी, ख-आन...ख़बरदार जो आरे् बढ़ा । िह दूसरे कोने की ओर हपछड़ती जा रही है, मुहँ झौहस 

देब दहहजार के पूत ।”16  हसकरटेरी हर्र भी नहीं मानता । िह जोर-जबदगस्ती पर उतर आता है । 

यहा ँपर हशिमूहतग  अपनी व्यिंग्य-भरी धारदार भाषा में स्त्री-हिरोह का जो रूप प्रस्ततु करते हैं, िह 

अदू्भत है । “लात का पक्का धक्का हपछिाड़े लर्ता है तो औ िंधे मुहँ जाकर बासँ के चौखट से 

टकराते हैं । आरे् के दोनों दािंत घोडा-दिंत हनकल भारे् । बाप रे । उठकर खून थूकने तक की ताब 

नहीं । पड़े-पड़े भैंसे की तरह हािंर् रहे हैं । “हर्र र्रुागती है सरुजी, भलमानसी चाहौ तो अब चुप्पै 

भार् जाि । नाही त अबही र्ोहार लर्ाय देब त तोहर भद्दरा उतरर जाए।”17  इसी तरह हशिमूहतग की 

‘अकाल दिंड’ एक ऐसी कहानी है, हजसमें  र्रीबी, अत्याचार ि शोषण की हशकार नाहयका प्रहतरोध 

ि सिंघषग करते-करते एक ऐसे मकुाम पर पहुचँ जाती है, जहा ँिह रण-चिंडी बनकर दशु्मन पर हमला 

कर देती है और अिंततः आततायी को सजा देने में सर्ल होती है, भले ही एक अपराहधनी बनकर । 

हशिमूहतग की अन्य कहाहनयों में भी प्रहतरोध के स्त्री-स्िर तरह-तरह के प्रसिंर्ों में हबखर ेपड़े हैं । ये 

स्िर कहीं पत्नी के हैं, कहीं मा ँके, कहीं बह  के तो कहीं एक सामान्य अबला के । ‘भरतनाट्यम’ 

कहानी में तो हशिमूहतग  ने एक नाकारा ि बेरोजर्ार बेटे के प्रहत मा ँके भीतर उपजे र्सु्से को भी एक 

अलर् ही तरह का नायाब सा खाहलश ग्रामीण रूपक र्ढ़कर उभारा है । यहा ँ बेटा र्ोबर से किं डे 

पाथती अपनी मा ँकी शारीररक भाषा के माध्यम से ही उसके र्सु्से की तीव्रता को महसूस कर लेता 



103 
 

है - “मझेु देखकर िे अपना हाथ र्ोबर पर और जोर-जोर से पटकने लर्ती है । लर्ता है यह हाथ 

र्ोबर पर नहीं, मेरे र्ालों पर पड़ रहा है-थप्प-थप्प ! और मेरे चेहर ेपर र्ोबर छोप उठा है ।”18  

 हशिमूहतग  की कहाहनया ँमखु्यतः स्त्री हिमशग की कहाहनया ँहैंहकन्तु उनके स्त्री हिमशग के कें र 

में आज की पढ़ी हलखी, जार्रूक नारी है जो परुुष समाज से बराबरी का दजाग पाने के हलए 

प्रहतस्पधाग कर रही है । सामाहजक ि बौहद्धकस्तर पर अपनी अहस्मता की रक्षा करने के हलए आहथगक 

ि राजनीहतक ताकत जुटा रही  है। अपने यौहनक अहधकारों के हलए सतकग , भर लोक की नारी नहीं 

है । उनका स्त्री हिमशग समाज की उन हनम्निर्ीय औरतों के शारीररक ि आत्मीय सौन्दयग, दैहहक 

ताप ि उत्पीडन, हजजीहिषा, प्रहतरोध, रार्-िेष, पाररिाररक क्लेश आहद पर केहन्रत है, जो दूर 

दराज के र्ािँों में घर-िार की सीमाओ िं में कैद होकर अपना जीिन र्जुार रही है । यहा ँलक्ष्य बड़े नहीं 

है हकन्त ुआशय बड़े हैं । यहा ँअन्याय ि शोषण के हखलार् प्रहतरोध का दायरा व्यापक नहीं है हकन्तु 

उसमें अथाह र्हराई है । यहा ँशहि के सिंचयन, सहुनहित सिंघषग और जीत हाहसल करने का कोई 

रोडमैप नहीं है हकन्तु ये आख्यान, अनभूुहत की र्हराई, अहभव्यहि की उन्मुिता, प्रहतिाद की 

तीक्ष्णता ि यथाथग के सत्यापन से ओत-प्रोत हैं । इनमें र्ैं टेसी से र्जुरती हुई अथिा प्रतीकात्मक 

आदशगिाद के सहारे स्थाहपत मान्यताओ िं की उलट-पलुट करती हुई नाहयकायें नहीं है । इनमें तो 

अनपढ़, र्रीब, हिस्थाहपत, बाल-हििाहहता, शोहषत ि उपेहक्षत िर्ग की साधारण हस्त्रयों का 

हजिंदर्ीनामा है । हजसमें न हार की हफ़ि है, न जीत की, बस सिंघषग ही सिंघषग है, िेदना ही िेदना है । 

हशिमूहतग स्त्री के इसी सिंघषग को अपनी कहाहनयों में हमेशा ही आरे् रखते हैं । बाहक सभी कुछ र्ौण 

एििं अनुषािंहर्क रहता है । चाहे िह ‘हतररया चररिर’ की हिमली हो या ‘कसाईबाड़ा’ की शहनचरी हो, 

‘अकाल दिंड’ की सरुजी हो हर जर्ह नारी अहस्मता की लड़ाई है, िह भी अहत साधारण एििं र्रीब 

तथा लाचार स्त्री-पािों के माध्यम से । इस लड़ाई में प्रायः स्त्री हारती हुई ही हदखाई देती है ।  परन्तु 

कहानी पाठकों के मन में सिंिेदना का उबाल जर्ाने का अपना काम कर जाती है । िह स्त्री की महुि 

की छटपटाहट को बड़े ही प्रभािशाली तरीके से हमारे हदलो-हदमार् में दजग करा देती ही ।    

4. ग. राजनैशतक चेतना  

समाज में आज चतहुदगक भ्रष्ट िातािरण रै्ला हुआ है । हमारी सामाहजक, राजनीहतक 

हस्थहतया ँ राजनीहत और प्रशासन िारा ही हनयिंहित होती है । राजनीहत और प्रशासन में पररव्याप्त 
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भ्रष्टता के प्रहत कहानीकार की दृहष्ट अत्यिंत सजर् रूप में है । सजर् कहानीकारों ने देश के इन 

राजनीहतक घटना-िमों पर अपनी प्रहतहिया कहाहनयों के माध्यम से व्यि की है । आज की 

राजनैहतक व्यिस्था इतनी भ्रष्ट हो र्यी है हक कथाकार की दृहष्ट का उस तरर् जाना हनहित ही है । 

समकालीन कहाहनयों में राजनीहतज्ञों के भ्रष्ट आचरण तथा काले कारनामों को देखा जा सकता है । 

आज के कहानीकारों की कहाहनयों में शोषण मूलक पूिंजीिादी व्यिस्था के प्रहत र्हरे असिंतोष की 

आर् जल रही है । यही आर् कहीं-कहीं धआुिं दे रही है और कहीं हचिंर्ारी या लपटों में पररितगन हो 

रही है । सिाधारी नेताओ िं ने समाजिाद, र्रीबी हटाओ जैसे नारों को उछालकर सामान्य जनता के 

िोटों को लूटने का षड्यिंि हकया या षड्यिंि अभी भी चालू हैं । जनता को खशुहाल बनाने की हचिंता 

से मिु सिा के सहुिधाभोर्ी नेताओ िं ने अहधकाररयों, ठेकेदारों, सामिंतों, बड़े हकसानों, पूिंजीपहतयों 

और दलालों को र्लने-रू्लने का पयागप्त अिसर हदया है । इन नेताओ िं को न प्रजा में आस्था है और 

न पाटी में । िस्तुतः समसामहयक राजनीहत आदशगच्युत हो र्यी है । आज के समय पर राजनीहत में 

भ्रष्टाचार का सिगि बोलबाला है । आज सिा और हिपक्ष दोनों की राजनीहत का लक्ष्य जन सेिा न 

होकर सरकारी कुसी हहथयाने का हो र्या है । नेताओ िं ने अपना प्रभाि छुटभैया नेताओ िं, महुखया, 

सरपिंचों और यूहनयन के नेताओ िं पर भी छोड़ा है । ये सामूहहक हहत के नाम पर व्यहिर्त हहत साधने 

में लरे् हैं और जनता के हकों को यथासामथ्यग यथासिंभि मारने के हतकड़म में हदन रात एक कर रहे 

हैं ।  जनता छली जा रही है । नेता अपने छल-छद्म से त्यार् को ब्याज सहहत िसूल रहे हैं । राजनीहत 

का इस कदर अपराधीकरण हो चकुा है हक राजनीहत के लर्ड़े में अब आम आदमी नहीं पड़ना 

चाहता है अर्र पड़े भी तो िह सर्ल नहीं हो सकता । सत्य तो यह है हक आज राजनीहत, र्ुिंडों का 

कम्पटीशन बन र्या है । राजनीहत में आज िही सर्ल है जो खदु र्ुिंडा हो या उसके पीछे र्ुिंडों का 

एक दल हो । र्ुिंडों में एक तरह की नैहतकता भी है हक िे अपने र्रुु और साहथयों से दर्ा नहीं करते, 

हकन्ि ुराजनीहत में तो यही समझ में नहीं आता हक र्रुु कौन है और चेला कौन है । इस र्ुिंडाहर्री के 

अलािा आज समाज में और भी अनेक चीज हो रही है । जैसे-ररश्वतखोरी, भाई-भतीजािाद, कोटे 

परहमट की लेन-देन की राजनीहत ने सार ेिातािरण को ही बरुी तरह से प्रदूहषत कर रखा है । इनका 

घर आिंदोलन, हड़ताल जनता के हहताथग  कम अपने को सिा में लाने के उदे्दश्य से अहधक होता है । 

समाजिादी, र्ाधँीिादी कहलाने िाले ये नेता अपने र्ायदे के हलए हहिंसा, तोड़र्ोड़, जलूुस, 

साम्प्रदाहयक दिंरे् तक करिा सकते हैं । आज की राजनीहत ने पहुलस को तो भ्रष्ट बनाया ही बार-बार 
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सेना के प्रयोर् से सेना भी भ्रष्टाचार में हलप्त हो रही है । इनकी मार  सामान्य शोहषत जन को प्रायः 

झेलनी पड़ती है । र्लस्िरूप समकालीन कहानीकारों की दृहष्ट इधर र्ई है । समकालीन कथाकारों ने 

पहुलस और सेना पर अपना आिोश व्यि हकया है । पहुलस ने जनसेिी सिंस्था के रूप मे कभी भी 

अपना काम नहीं हकया । इसके सिगथा हिपरीत पहुलस ने अपनी छहि भ्रष्टता, ररश्वतखोरी, 

हृदयहीनता, पूिंजीिाद व्यिस्था के पक्षधर के रूप में प्रस्ततु की  । यद्यहप पहुलस और सेना में 

साधारण हकसान मजदूर िर्ग के लोर् ही आते हैं । परन्तु सबसे अहधक इनके डिंडे और र्ोहलया ँआम 

आदमी के ऊपर ही बरसाई जाती है । हशिमूहतग की कहानी सिंग्रह ‘केसर-कस्तूरी’ की पहली कहानी 

‘कसाईबाड़ा’ है जो भारतीय राजनीहत के िास्तहिक चेहर े को उजार्र करती है । यह कहानी 

लोकताहन्िक पद्धहत के प्राथहमक सोपान र्ािँ और ग्राम पिंचायत के सिोच्च पद ग्राम-प्रधान को लेकर 

मचे घमासान और उसी के मदे्दनजर हकये जा रहे कहठन प्रयत्नों की कहानी है । 

     परधानी का चुनाि हजतना सिा सखु के सपने को पूरा करना है उतना ही ईमानदारी, सच्चाई, 

नैहतकता को स्िाहा करते हुए पाचँ िषों में लाखों कमाना भी है । जनसेिा का ढोंर् करते हुए अपना घर 

भरना है । इस िम में शहनचरी कठपतुली बनी । जो इस कहानी की मखु्य पाि है । चुनाि में प्रधान 

बनने की अपनी महत्त्िकािंक्षा पूरी करने के हलए लीडर जी ने मास्टर से छुट्टी ले ली है । आहखर कौन 

मर ेखपे छोटी सी नौकरी में । राजनीहत से बेहतर कररयर आहखर क्या हो सकता है ? लोकतिंि के 

प्रहरी  अब इसे धन कमाने का एक बेहतर उद्यम मानने लरे् हैं और जब भी यह घहटत होता है तो 

लोकतिंि लोक पर बड़ा ही र्िग  करने लर्ता है । हिकास योजनाओ िं के नाम पर आ रहा धन अपनी जेब 

मे भरने का एकमाि माध्यम राजनीहत ही हो सकती है । आज र्ािँ के प्रधान से लेकर देश के महुखया 

तक येन-केन-प्रकरणे धन लूटने खसोटने मे लरे् हुए हैं । इस कहानी मे भी एक आदशग हििाह का 

आयोजन धूम-धड़ाके के साथ हकया र्या । ए.डी.ओ, बी.डी.ओ जैसे अहधकाररयों से लेकर प्रमखु, 

प्रधान, सरपिंच जैसे राजनीहतक कताग-धतागओ िं की देख-रखे मे यह आयोजन सिंपन्न हुआ लेहकन बाद में 

पता लर्ा हक यह आदशग-हििाह का आयोजन न हो कर “लड़हकयों” को बेचने-खरीदने का आयोजन 

था । इसका पता चलने पर लीडर जी के उकसाने पर शहनचरी प्रधान के दरिाजे पर भूख हड़ताल पर 

बैठ र्यी । कहानी में िहणगत इस आदशग-हििाह आयोजन में भार् लेने िाले आम लोर्ों की हिड़म्बना 

खदु कहानीकार हशिमूहतग के शब्दों मे ही देहखये - “हजनकी बेहटया ँउस समारोह मे ब्याही र्यी थीं, 



106 
 

उनके अिंदर खलबली मच र्यी । करें भी तो क्या ? एक तरर् प्ररधान से हखलार्त । हबरादरी में 

बदनामी । हुक्का-पानी बिंद होने का डर । छोटे-बेटे-बेहटयों की शादी मे रुकािट और दूसरी तरर् बेटी 

की ममता । शहनचरी की तरर्दारी करके बेटी का पता लर्ाए ँ या-हुआ सो हुआ बात को दबाकर 

बदनामी से बचें ? ।”19 यह है आम जन की ऊहापोह  जो बदनामी से बचने – बचाने की आड़ में अपना 

सब कुछ हर्रिी रख देते हैं ।  

                    लड़हकयों की खरीद फ़रोख्त की बात थाने मे पहुचँती है । परन्त ुथाने मे जो दरोर्ा है 

िह ऐसा दरोर्ा है जो प्रधान जी को सी.आई.डी. के नाम से आतिंहकत करके मिंहदर बनाने के नाम से 

चिंदा मारँ्ता है हक - “िे (दरोर्ा ) अचार की र्ठरी को हाथ मे लेकर तौलते हुए कहते है, ‘आपको पता 

होर्ा, मैं मिंहदर बनिा रहा ह  ँथाने के सामने उसमें यथाशहि..’ क्यों नहीं सरकार क्यों नहीं । मिंहदर, 

धमगशाला  के हलए तो .......िे (प्रधान) जेब मे हाथ डालते हैं, आजकल तो हुजूर, दहुनया से धरम-

ईमान नाम की चीज ही र्ायब होती जा रही है, लीहजए सिंभाहलए हुजूर ।’ हर्र हर्नने के बाद दरोर्ा जी 

कहते है हक – 'आप मजाक समझ रहे हैं ।”20 के हकस तरह से दरोर्ा सी.आई.डी के नाम से आतिंहकत 

करके मिंहदर के नाम पर पैसा लेता है । 

 आजादी की प्राहप्त के बािजूद सरकार की पूजँीिादी नीहतयों के कारण आम आदमी आहथगक 

दृहष्ट से आजाद नहीं हो पाया । उसका शोषण पूिगित् जारी है । समकालीन कहाहनयों का सिगहारा िर्ग 

महसूस करता है हक पूजँीिादी राज्य सिा ने उसका सुख-चैन छीन हलया है । शोषकों, सामिंतों की 

हतजोररयों में उसकी खशुहाली कैद है । प्रजातिंि तो जैसे पूिंजीपहतयों की सहुिधाओ िं का ही नाम हो र्या 

है । आम आदमी की झोली खाली ही रह जाती है । जनकल्याण के दफ्तर की साथगकता साइनबोडग  

तक सीहमत है । आम आदमी उन दफ्तरों से केिल हझडहकयािं पाता है । सरकारी कमगचारी तथा 

अर्सर जैसे सब जनिादी सिंघषों के दमन के हलए हनयुि हकये र्ए हैं । इन सिंपूणग अव्यिस्थाओ िं की 

जड़ नेताओ िं का स्िाथग केहन्रत दृहष्टकोण है । समकालीन कहानीकारों ने अपनी कहाहनयों में शोषण 

और अन्याय के हिरुद्ध आम आदमी की सिंघषगकामी चेतना की प्रखर अहभव्यहि की है । उनकी 

कहाहनयों में िैयहिक स्ितिंिता और समानता के अहधकारों का अपहरण पूजँीिादी व्यिस्था उसकी 

आहथगक हििशता या एकजुट हिरोध के अभाि के कारण ही करती है । 
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 अर्र आज राजनीहत को भारतीय समाज में देखें तो राजनीहत को एक हिशेष स्थान हमला 

है । राजनीहत का हशकिं जा इतना अहधक जकड़ा हुआ है हक उससे महुि की बात व्यहि सोच भी नहीं 

सकता । आज जीिन के प्रत्येक के्षि में भ्रष्ट राजनीहत प्रिेश कर चकुी है । राजनैहतक, 

हसद्धान्तहीनता, अिसरिाहदता, मूल्यहीनता इत्याहद तत्िों के माध्यम से राजनीहत को समझा जा 

सकता है । आज देश को चलाने िाले नेता ही भ्रष्ट ि अनैहतक हो जायेंरे् तो देश का भहिष्य कैसे 

सरुहक्षत रह पाएर्ा? तथा शोषक ि शोहषत िर्ग के मध्य र्हरी खाई कैसे हमट पाएर्ी ? हशिमूहतग की 

कहाहनयों के कें र में र्ािँ है, र्ािँ की हछछली राजनीहत, पिंचायतों के हनणगय और उन सड़ी-र्ली 

परम्परा आहद को हदखाया र्या है । इन सब की सच में हछपे यथाथग की परतों को हशिमूहतग हजस 

बारीकी से उघाड़ते हैं उसकी हजतनी प्रशिंसा की जाए कम होर्ी । उन्होंने अपनी कहानी ‘बनाना 

ररपहब्लक’ कथा सूिों के माध्यम से पिंचायती व्यिस्था में पिंचायत के चनुािों में अपनाये जाने िाले 

तमाम हथकिं डो, चालाहकयों, छल-कपट आहद को अनभूुहत, सिंिेदना और हिचार में तालमेल को 

सिंजोया है । हशिमूहतग  ने अपनी इस कहानी में समग्र भारत में चुनाि के दौरान अपनाये जाने िाले 

तरकीबों का यथाथग हचिण हकया है । जो के्षि सामान्य िर्ग  के हलए था उसे दहलतों के हलए आरहक्षत 

कर हदया जाता है । ठाकुर साहब जग्रू् याहन जर्त नारायण को अपना मोहरा बनाकर चनुािी दिंर्ल में 

उतारना चाहते हैं । शरुू-शरुू में जग्रू् हझझकता है । लेहकन ठाकुर साहब उसे जो पट्टी पढ़ता है उससे 

िह अचूक होती है - “सालाना पन्रह-बीस लाख तक खचग करने का चािंस रहता है । मनरेर्ा की मदत 

से तो चाहे हजतना हनकालो । बस कार्ज का पेटा पूरा करते रहो । नीचे से ऊपर तक सबका मुहँ बिंद 

करने के बाद भी रुपये में चार आना कहीं र्या नहीं । पािंच साल में पच्चीस लाख की बचत ।”21  

पिंचायती चनुाि अन्य चुनािों से अहधक पेचीदा होता है । कई तरह के समीकरणों से यह 

चनुाि लड़कर जीता जाता है । इसमें ढेरों सारी र्ाठेँ भी होती है । एक र्ाठँ सलुझी नहीं हक दूसरी 

उलझ जाती है । मुिंशी जी जैसे लोर् बाहर से हहतैषी तो अन्दर से शकुहन बने रहते हैं । मतदातओ िं को 

लभुाने के हलए चनुाि के पहले, हफ्तों तक उम्मीदिारों की ओर से भिंडारा चलता है । भोजन पानी तो 

मफु्त में हमलता ही है, देशी- हिदेशी शराब का इिंतजाम रहता है । पदारथ मुिंदर हो या ठाकुर का 

उम्मीदिार जग्र्,ु चनुाि में हिजय हाहसल करने के हलए लाखों रुपये खचग करते हैं । हशिमूहतग ने चनुाि 
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से पहले, चनुाि के दौरान तथा मतों की हर्नती के दौरान दृश्यों (माइन्यट्ुस) को हसर्ग  िहणगत नहीं 

हकया है बहल्क कही तलख हटप्पणी की है तो कहीं व्यिंग्य-हिनोद हकया है । 

     पूजँीिादी राज्य सिा की शोषण ने सिगहारा िर्ग को आहथगक सामाहजक दृहष्ट से बदहाल 

कर हदया है, और सिा भोहर्यों ने उसका सब कुछ हड़प हलया है । इसहलए सिा पर कब्ज़ा हकये बरै्र 

सिगहारा िर्ग की हस्थहत सधुरने िाली नहीं है । कब्ज़ा के हलए हहिंसक िािंहत की आिश्यकता होती है । 

समकालीन कहाहनयों का साहसी पाि भ्रष्टाचार अन्याय और शोषण के हिरुद्ध उठ खड़ा हुआ है । 

उसके हखलार् आिाज उठाता है और सिंघषग करता है । समकालीन कहानी का मूल स्िर मामूली 

आदमी की मानहसकता, तकलीर्, सीमाओ िं और सिंभािनाओ िं का तटस्थ अिंकन है । अपनी समस्त 

दबुगलता, हििशता और हिसिंर्हतयों में जीता जार्ता मामूली आदमी हर हस्थहतयों से सिंघषग करता नजर 

आता है । आम आदमी के अिंतर्गत िहमक िर्ग भी आता है, हजसकी जीहिका का मखु्य आधार मेहनत 

मशक्कत है । िह रोज कमाता है तभी खा पाता है । इस िर्ग का व्यापक प्रहतहनहधत्ि समकालीन 

कहानी में हुआ है । आज भी कहाहनयों में मजदूर अपने हक़ की लड़ाई में भार्ीदारी साहथयों के साथ 

र्द्दारी मक्कारी न करके सामूहहक हशरकत करता है । क्योंहक िह आज इस बात से पूरी तरह िाहकर् 

हो चूका है हक इन साधन सिंपन्न लोर्ों के हखलार् हबना एकजटु सिंघषग के कुछ भी हाहसल नहीं हकया 

जा सकता है । इस व्यिस्था िारा पाले-पोसे र्ये लोर् इतनी आसानी से घटुने टेकने िाले नहीं है 

क्योंहक इनकी हहर्ाजत के हलए सिंसद न्यायपाहलका से लेकर पहुलस तक एक पैर पर खड़ी है । आज 

का आम-आदमी भी इस बात को अच्छी तरह समझने लर्ा है हक जब तक यह व्यिस्था कायम है िह 

अपने हक़ को हाहसल नहीं कर सकता । क्योंहक यह व्यिस्था पूिंजीपहतयों को सिंरक्षण देती है उनकी 

रक्षा करती है । 

 सिा का नशा बड़ा हिहचि होता है । यह यू ँनहीं छूटता । ठाकुर साहब महुर बनाकर हजस 

जग्रू् को रखना चाहते थे उसी जग्रू् में चेतना साकार होती है ।  ठाकुर के षड्यिंि में जग्रू् के हपता की 

जमीन को हर्रिी रखने आहद को हनष्र्ल बनाता है । हिजय का प्रमाण पि आते ही जलूुस दहलत 

बस्ती की ओर जाती है, ठाकुर के यहा ँनहीं, पासा बदल जाता है । ठाकुर अपने लोभ-लाभ के चलते 

खूद दहलत बस्ती में आता है । उनके हाथ से पानी पीता है । दहलत चेतना की हिजय होती है । जग्रू् 

प्रधानी का चनुाि ही नहीं जीतता बहल्क सिा के प्रभाि में आकर िह भी अपनी अहस्मता को भूला 
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देना चाहता है । चनुाि के पहले ही उसने सोच हलया था हक -“उसे तो अपना नाम भी पसिंद नहीं । 

जर्त नारायण तो हर्र भी ठीक था, लेहकन लोर्ों ने उसे भी काट कर बाड़ा डाला...जग्रू् । प्रधानी 

हमल जाए, हीरो-हौंडा हमल जाए और नाम बदल जाए, या एक कायदे का सरनेम मील जाए...हजससे 

थोड़ा रुआब झर।े ‘टाइर्र’ कैसा रहेर्ा ।”22  जग्रू् को कायदे का सरनेम हमल जाए, इसमें कोई बरुाई नहीं 

है । अपना नाम बदलकर ‘टाइर्र’ बनकर ठाकुर-बामन की तरह अपने और दूसर ेलोर्ों का शोषण कर,े 

दमन करे उन पर अत्याचार कर ेतो यह कैसी दहलत चेतना ? हशिमूहतग  ने हबना कुछ कहे इस और 

सिंकेत हकया है । सिा का स्िाद अभी चखा भी नहीं लेहकन नशे से मदहोश होने लर्ा है ।  

4. घ. आशथिक शस्थशत  

आहथगक शब्द का अथग ‘धन’ सिंबिंधी है । धन में िे सभी मानिीय, प्राकृहतक, पूिंजीर्त तथा 

तकनीकी सिंसाधन सहम्महलत हकए र्ए हैं, हजनके आधार पर उत्पादकता और आय का सजृन हकया 

जा सकता है । हस्थत होने की हिया या भाि, रहना या होना, अिस्थान, अहस्तत्ि को कहते हैं । 

अथागत् आहथगक दृहष्टयों से प्रायः होने िाली अिस्था, दशा, हालत को ही आहथगक हस्थहत कहते हैं । 

 जीिन में ये अथागभाि सामान्य व्यहि अथिा समाज में हनम्न-स्तरीय जीिन जीने िाले 

व्यहियों को ही भोर्ने पड़े हो, ऐसा नहीं है । समाज का उच्चिर्ग केिल पूहँजपहत िर्ग और उस िर्ग को 

छोड़कर जो निंबर दो के पैसे के बल पर जीता है, उनलोर्ों को भी आहथगक पैसे के बल पर जीना पड़ता  

है, उन लोर्ों को भी आहथगक हिषमताओ िं को भोर्ना पड़ा है । आजादी के बाद भी शोषक और शोहषत 

िर्ों का अहस्तत्ि हमटा नहीं है । समाज में पूजँीिाद के समथगक, सामिंती िर्ग  पूरी तरह समाप्त नहीं हो 

पाया है । आजादी ने उसकी पीड़ा को और अहधक तीव्रता प्रदान की, क्योंहक हिसिंर्हतयों की खाई 

तेजी से बढ़ती र्यी । देश का उच्च सामिंती िर्ग पहले भी शासक था, आज भी है । बहल्क उनके शोषण 

के नये तरीकों में कार्ी िहृद्ध हुई है । समाजिादी सरकार की घोषणाओ िं और योजनाओ िं से लर्ता है 

हक आम आदमी की माली हालत सधुरने में कोई देर नहीं है जो भारत के राष्रीय स्िरुप को ध्यान में 

रखकर आम आदमी के हलए बनायी र्यी है । यद्यहप आहथगक के्षि में र्रीबी हटाओ,काम के बदले 

अनाज, लघु एििं कुटीर उद्योर् तथा भूहमहीन एििं बेरोजर्ार नार्ररकों को ऋण सहुिधाए ँआहद हनःसिंदेह 

आदशग आहथगक योजनाए ँहैं लेहकन इन सारी योजनाओ िं का लाभ हकसको हमल रहा है या हमला है ? 

यह प्रश्न आज भी हिचारणीय है । भ्रष्ट लोकताहन्िक व्यिस्था के चलते शोहषत िर्ग तिंर्हाल है । न खाने 



110 
 

को रोटी, न पहनने को कपडे और न रहने के हलए घर िह इन तीन मौहलक आिश्यकताओ िं के जरु्ाड़ 

में ही हपसता जा रहा है । नर्रों एििं महानर्रों में रहने िाले मजदूर जो अपने िम को बेचकर पूिंजीपहत, 

ठेकेदार और बड़े घरानों के हलए बड़े-बड़े बािंध, पलु और र्र्नचमु्बी इमारतें, कॉलोहनया ँबनाते हैं िह 

खदु रोटी और कपड़े के हलए मोहताज र्न्दी झोपहड़यों में हचथड़ा और र्टी बोररया ँकी टाट लपेटे 

जाड़े की रात काटतें हैं । उनके बच्चे और औरतें अपाहहज और हभखारी बनकर इन्हीं क‚लोहनयों और 

पलुों पर भीख मारँ्ते हैं । अतः इस प्रकार समकालीन कहानी व्यहि की आहथगक समस्याओ िं, भूख, 

र्रीबी और हिहभन्न प्रकार के अथागभािों का बहुआयामी हचिण कर आज के  सामाहजक पररिेश से 

हमारी र्हरी पहचान स्थाहपत कराती है ।        

समकालीन कहाहनयों में मध्यिर्ीय जीिन का सिंघषग और उसका अिंतििंि आधहुनक जीिन में 

हिशेष कर स्ितिंिता के पिात् हनरिंतर बढ़ता जा रहा है । मध्यिर्ग उस िर्ग  का नाम है हजसमें मानि 

हनरिंतर सिंकट के क्षणों से र्जुरता है । उसे पर्-पर् पर अपने अहस्तत्ि के हलए सिंघषग करना पड़ता है । 

अिंतििंि उसकी हजजीहिषा है । िही उसे भटकाि देता है । िही उसके जीिन की हनयहत है । यही कारण 

समकालीन कहानी में मध्यिर्ग केन्रीय चररि हो र्या और समकालीन कहानी में मध्यिर्ीय जीिन की 

हिहिधताओ िं, टूटन और अकेलेपन से अपनी असिंर्हतयों को ही नयापन मान हलया र्या और कहानी-

सिंरचना की परिंपरार्त तकनीक को कथा-शून्यता की ओर अग्रसर हकया र्या । कहानी में अकेलापन 

हिशेषत: मध्यिर्ीय अकेलेपन को आिश्यक हिधान के रूप में प्रस्ततु हकया र्या है । समकालीन 

कथाकार अकेलेपन और मतृ्युबोध को जीिन का लक्षण नहीं मानते । इसहलए इस अकेलेपन को ख़त्म 

करने के हलए चररिों को सामाहजक जीिन से जोड़ देते हैं । यह अकेलापन हनराशािाद और 

अध्यात्मिाद की ओर ले जाता है । इस अकेलेपन के अनभुि नकारात्मक है । यद्यहप समकालीन 

कहानी भी इस अपिाद से पूणगतया बरी नहीं है क्योंहक समकालीन कहानी के हिषय ज्यादातर मध्य 

िर्ग और हनम्न िर्ग से उठाये र्ए हैं । हशिमूहतग भी प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप से मध्यिर्ग और हनम्निर्ग से 

सम्बन्ध रखते हैं । उनकी कहाहनयों में मध्यिर्ीय यिुा मानस रचनात्मकता के कें र में है । िह अपनी 

शोषण की हजम्मेदार शहियों से पररहचत हो र्या है । इसहलए उनकी कहाहनयों में मध्यिर्ीय हिड़िंबना, 

बोध, व्यिंग्य एििं आिोश का इजहार है । मध्यिर्ग तथा हनम्निर्ग की सबसे बड़ी हिड़िंबना यह है हक िह 

व्यिस्था के यथाहस्थहतिाद का समथगक होते हुए भी व्यिस्था के आतिंक और भय से आिािंत हदखाई 
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पड़ता है । क्योंहक मध्यिर्ग में सबसे बड़ा हहस्सा क्लकों का होता है । सरकारी और रै्र सरकारी 

दफ्तरों में एक ही प्रकार के काम पूरी हजन्दर्ी भर करते तथा अपने आहथगक एििं पाररिाररक सिंकटों से 

जूझते-जूझते क्लकों का जीिन अभाि पीड़ा एििं असिंतोष के साथ बीत जाता है । आहथगक तिंर्ी इस िर्ग 

की प्रमखु समस्या है । िह नौकरी के िारा जो पाता है उससे िह न पररिार को ठीक तरह से पाल 

सकता है न कोई अपनी इच्छा ही पूणग कर सकता है । अतः हमेशा दूसरों के सामने हाथ फ़ैलाना 

उसकी हििशता है । एक बार िह हकसी के बोझ के नीचे दब जाता है तो अन्याय के नीचे दबने को 

हििश हो जाता है । हशिमूहतग  की कहानी ‘भरतनाट्यम’ में हकसी तरह मास्टरी छोड़ने के बाद उसे 

अपने ही हपता उसकी आहथगक शोषण करता है । उसे अपने कपड़े भी साबनु के बदले रेह से धोने पड़ते 

हैं । उसे हकसी-हकसी तरह के आहथगक उत्पीडन का सामना करना पड़ता है । हशिमूहतग के शब्दों में - 

“मास्टरी छोड़ने के बाद घर में मेरी रही-सही साख भी समाप्त हो र्यी थी । हर सदस्य मझुसे पहले से 

अहधक दूर हो र्ये । हपताजी ने साबनु, तेल, स्याही और कार्ज तक का पैसा देना बिंद कर हदया । मझेु 

अपने कपड़े साबनु के बजाय रहे से ढोने पड़ते । दजाग  आठ तक तो मैं िैसे ही रेह से कपडे धोता रहा 

था, लेहकन गे्रजुएट हो जाने के बाद भी आठ आने का साबनु न खरीद पाने की मज़बूरी मुझे कभी-कभी 

अन्दर से तोड़ने लर्ती । कमीज मेर ेपास, जब से मैंने कमीज पहनना हसखा, तब से हमेशा एक ही रही 

है ।”23  

 अभािग्रस्त जीिन हबताने के कारण इस िर्ग  के व्यहियों में स्िप्निाहदता हदख पड़ती है । िे 

जीिन भर अपनी हस्थहत से ऊपर उठने के असर्ल प्रयास करते रहते हैं । परन्तु हर बार िह असर्ल 

होते हैं । आहथगक तिंर्ी, परिशता, घटुन, हिलाहसता इस िर्ग के सामान्य सिंकट है । आय से अहधक 

व्यय होने के कारण इस िर्ग की छोटी-सी इच्छा भी कभी पूणग नहीं हो पाती । िह अपनी यथाहस्थहत को 

हछपाने का हजतना अहधक प्रयास करता है, उतना ही िह निंर्ा होता जाता है । इस िर्ग की समस्याए ँ

हसर्ग  यहीं तक ख़त्म नहीं हो जाती आहथगक तिंर्ी और पाररिाररक दाहयत्ि भी होते हैं । हशिमूहतग की 

कहानी ‘केसर-कस्तूरी’ में जब केसर की पैठी बेटी की मौत होती है तो उसके हपता और बप्पा दोनों 

आतें हैं  । केसर को कुछ हदनों के हलए ले जाने के हलए ताहक िे कुछ हदन जर्ह बदलने से िह अपने 

दःुख को भूल जाएर्ी तो यह सनुने के बाद केसर तरुिंत कुछ नहीं बोली थोड़ी देर बाद उसके बप्पा ने 
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अपनी बात को हर्र से दोहराई तो केसर बोलती है हक - “मेरा चलना अब कैसे हो पाएर्ा बप्पा ? बूढ़ी 

बैल, बूढ़ी सास । इन्हें दाना-पानी कौन देर्ा ?”24  

हशिमूहतग की कहाहनयों में समाज र्रीबी और भूख से जूझता हुआ तथा आहथगक हस्थहत से 

जूझता हुआ है । अकाल और भूखमरी की हस्थहतया ँिम सिंस्कृहत का ही सबसे अहधक अिमूल्यन 

करती है । र्रीबी सबसे बड़ा अहभशाप बन कर आती है । अकाल का दण्ड र्रीब और िमरत समाज 

को ही भोर्ना पड़ता है । ‘अकालदिंड’ जैसी कहाहनया ँिस्त ुहस्थहतयों की पहचान कराने में कहीं भी 

चूक नहीं करती । अकाल के समय शासन िारा चलाये जाने िाले राहत कायों की आड़ में हकतनी 

अनैहतिाए ँहोती हैं । हकतना भ्रष्टाचार होता है, ‘अकालदिंड’ से इसका भी खलुासा होता है । अकाल 

राहत भी लूट और कालाबाजारी का एक व्यिसाय है । हसकरटेरी और रिंर्ी बाबू की नापाक सिंर्ती 

अकाल राहत के अनाज की कालाबाजारी करती है । कम मजदूरी में काम कराया जाता है । हस्त्रयों 

का शारीररक शोषण हकया जाता है । बलशाली सिंपन्न िर्ग  अकाल का सबसे अहधक र्ायदा उठाता 

है । हशिमूहतग की कहानी ‘अकालदिंड’ में र्रीब को ही दबाया र्या है और राहत के अनाज तथा पानी 

पर भी बलशाली सिंपन्न िर्ग का ही र्ायदा उठाता है । यहा ँजो आहथगक हस्थहत से कमजोर है उनके 

हलए अकाल से उत्पन्न हिभीहषका के साथ मनषु्य का सिंघषग अहधक महत्त्िपूणग है । सरुजी इस सिंघषग 

का जीििंत पाि है, हजसका पहत परदसे में है और बूढ़ी अपाहहज तथा बीमार सास की हजम्मेदारी उस 

पर है । अकाल राहत कायग  के नाम पर बलशाली उच्च िर्ग मनमानी करता है । िह भ्रष्टाचार को 

बढ़ािा देता है ।  

यहा ँतक हक राहत के हलए हमलने िाला पानी भी िे लोर् अपने बैलों के हलए बड़े-बड़े ड्रम में 

भरते हैं और उससे बचे-खचेु ही कमजोर लोर्ों को हमलते हैं - “अब बैल बचे हैं तो कुछ र्ाड़ीिानों के 

पास या र्ािँ के दो-चार बड़े घरों में । ‘जबरा’ लोर्ों के पास जो दबदबेिाले हैं । पानी का टैंकर आने पर 

जो पहले अपने बैलों को हपलाने के हलए बड़े-बड़े ड्रम और छोड़ भर लेते हैं, तब र्ािँ के कमजोर लोर्ों 

की बारी आती है, अपने हलये र्र्रा-र्र्री भरने की ।”25    

   आज अथग के चलते स्त्री-परुुष सिंबिंधों में भी िह र्मागहट नहीं बहल्क एक अजीब ठिंडक महसूस 

होती है । पहत और पत्नी एक लम्बे असे बाद हमलने पर भी सहज नहीं हो पाते क्योंहक दोनों अपनी-

अपनी आहथगक हिषमताओ िं से आिािंत हैं । बेरोजर्ार नियिुक और नियिुहतयों को रोजर्ार पाने या 
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नौकरी पक्की करने के हलए न जाने हकस तरह के पापड़ बेलने पड़ते हैं, हकतने र्लत-सही समझौते 

करने पड़ते हैं । हिशेषकर लड़हकयों को रोजर्ार के हलए क्या-क्या सुनना पड़ता है । अपनी आहथगक 

पररहस्थहतयों के चलते िह प्रहतकार भी नहीं कर पाती । आहथगक पररहस्थहतयों के कारण िे सब कुछ 

सहन कर लेती है और रोजर्ार के हलए हनकलती है । हशिमूहतग की कहानी ‘हतररया चररिर’ में हिमली 

एक र्रीब घर की लड़की है हजसका भाई अपने किगव्य से पीछे हट र्या था । तब हिमली की माई ने 

लाख पैर पकड़े थे हर्र भी उनको कुछ भी नहीं हमला जबहक उसकी बेटी उस घर में दो साल से काम 

करती आ रही थी । हिमली के घर की आहथगक हस्थहत एकदम कमजोर थी । अपने घर के हस्थहत से 

िह भलीभाहँत पररहचत थी, तब उसने रै्सला हकया हक अब उसे उस घर में काम नहीं करना जहाँ 

मािंर्ने पर भीख भी नहीं हमल सकती । र्ािँ में नया-नया भट्ठा खलुा है अब िह िहीं करेर्ी काम चाहे 

लोर् जो भी बोले । उसने हनणगय हलया है हक अब कल से ही भटे्ठ पर अपना नाम हलखिा देर्ी, िहा ँ

हजतना ई िंट ढोओ िं उतना पैसा लो । तो हिमली भी अपने घर की हस्थहत को देखते हुए काम पर जाने 

लर्ी, उसे देखते हुए लोर्ों ने बहुत कुछ कहा, पर उसने हकसी की एक न सनुी । सबसे पहले तो सरपिंच 

की घरिाली ने कहना शरुू हकया हक - “ह हँ ! सहठया र्यी है क्या बहुढ़या ? अच्छे भले खाते-पीते घर में 

पड़ र्ई थी लड़की । जूठा-कूठा खाकर, घूरे पर सोकर भी चार साल में बाछी से र्ाय हो जाती । अब 

भटे्ठ पर ‘टरहेनिंर्’ देर्ी हबहटया को । सायानी हो रही है ना । इस घर का र्ल्ला खा-खाकर उमर से पहले 

ही मस्ती चढ़ रही है । ले ‘टरहेनिंर्’ । बहुत लोर् ‘टरहेनिंर्’ देने के हलए ‘लोक’ लेने को बैठे हैं िहा ँ।”26 इस 

तरह की बातें भी हिमली और उसके पररिार को सनुना पड़ा पर क्या कर ेअपनी हस्थहत के आरे् तो 

ऐसी बात कुछ भी नहीं । 

 आज िैयहिक स्ितिंिता का सिगि हनन हो रहा है । अपने कतगव्यों के प्रहत हनष्ठािान व्यहि के 

हलए प्रत्येक जर्ह सिंघषग करना पड़ रहा है । िह हर जर्ह अपने आप को अकेला महसूस कर रहा है । 

इस अथग प्रधान यरु् में शरीर से लेकर स्िाहभमान की भी सौदेबाजी चलती है । इस दमघोटू माहौल में 

भी भ्रष्टाचार और अनैहतक आचरण के हखलार् लड़ने िालों की सिंख्या कम हो सकती है पर पूणगतः 

समाप्त नहीं । समकालीन कहानीकारों ने ऐसे पािों के प्रहत अपना हिशेष पे्रम और लर्ाि, समथगन और 

सहयोर् दशागया है । हशिमूहतग की कहानी ‘अकालदिंड’ में राहत-सामग्री बटँिाने िाला इलाके का 

हसकरटेरी मेहनत-मजदूरी कर अपनी बूढ़ी माई का पेट पालने िाली हनम्न जाहत की यिुती सरुजी पर 
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आकहषगत हो जाता है । िे उसकी इज्जत के साथ खेलना चाहता है और एक रात सरुजी की झोपड़ी में 

घसु जाता है । िह सरुजी को लालच देता है हक िह उसका उद्धार कर देर्ा । तब सरुजी हसकरटेरी को 

बहुत कुछ सनुाती है, कहती है हक उद्धार जाकर अपनी माई बहन का कर । उन्हीं को पढ़ा अपना यह 

‘परमेसार्र’ परिंतू हसकरटेरी िासना में अधँा और सरुजी एक र्रीब महहला, िह उसकी र्रीबी का 

र्ायदा उठाना चाहता है पर सरुजी र्रीब ही सही पर अपने इज्जत को अपनी र्रीबी के आरे् नहीं 

आने देती और हिरोह करती हुई कहती है हक “भलमानसी चाहौ तो अब चपु्पै भार् जाि । नाही तो 

अबही र्ोहार लर्ाया देब त तोहर भाद्दरा (भरता) उतरर जाए ।”27 

 हशिमूहतग की कहाहनयों में हकसानों और मजदूरों की भूख, ऋणग्रस्तता, सामिंती समाज िारा 

शोषण-दमन जैसी आहथगक समस्याओ िं को कें र में रखकर उन्होंने कृषक-मजदूर समाज िारा हकये जा 

रहे प्रहतरोध और सिंघषग को उनके हजन्दर्ी के यथाथग के रूप में हचहित हकया है । 

4.  ङ. ग्रामीण जीवन का प्रामाशणक यथाथि  

हशिमूहतग के यहा ँग्रामीण जीिन के प्रमाहणक हचि हमलते हैं । उनके 35 िषग का यह रचना-

सिंसार ग्रामीण समाज की एक मकु्कमल दास्तान है । उन्होंने ग्रामीण जीिन से जड़ेु यथाथग को अपनी 

कहाहनयों के माध्यम से अहभव्यि हकया है । उनकी कहाहनयों में स्त्री और दहलत स्त्री हिशेष रूप से 

हिद्यमान है । हशिमूहतग की कहानी तथा उपन्यास में अिध की ग्रामीण सिंस्कृहत का बहुरूपी और र्हरा 

अिंकन हमलता है जो कहाहनयों से लोक हिलोपन की महुहम को अपने बल पर स्थहर्त करता है । परन्तु 

उनके यहा ँग्रामीण जीिन केिल प्रकृहत और ऋतओु िं पर केहन्रत न होकर मखु्य रूप से ग्रामीण जनों 

की कहठन हस्थहत और सिंघषों के माध्यम से व्यि होता है । उन्होंने शहरों में आधहुनकता के सिंकट को 

देखने के स्थान पर र्ािँों में आधहुनकता के अभाि को देखा । िे समाजशास्त्रीय सूचनाए ँनहीं रखते हैं 

बहल्क जीिन और यथाथग से सीधी टक्कर से जो आिेर् पैदा होता है, िही आिेर् उनकी कथा-

अहभव्यहियों में भी महसूस हकया जा सकता है । यहा ँतक हक र्ािँ-देहात में स्थानीय बाबाओ िं और 

पीरों के नाम पर जो मेले लर्ते हैं और उनमें हजस तरह से र्ाते-बजाते, कीतगन करते और सोहर-दादरा 

सनुते हुए र्ािँ का पूरा समाज हहस्सा लेता है । इसका बड़ा सजीि रूप कहाहनयों में हमल जाता है । 

“दआुर-मोहार बहुारने के बाद हबसराम ने बाहर से ही ऊँची आिाज में बताया, दोपहर में खाने नहीं 

आएर्ा िह आज । हशिाले पर सत्यनारायण की कथा कहिा रहा है । तब तक ‘बरत’ रहेर्ा । बह  अपना 
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खाना-पीना कर ले । िह एक ही ‘टेम’ शाम को खाएर्ा । र्िंर्ाजल का हछडकाि करके झोपड़ी ‘पहििर’ 

करने और ‘चरनामररत’ ग्रहण करने के बाद ।”28 इसी तरह उन्होंने र्ािँों को केिल खेहतहर हकसान का 

पयागय समझने के बजाई ग्रामीण सिंरचना में शाहमल कई अन्य पक्षों जैसे स्त्री-जीिन, जाहतिाद, 

सरकारी भ्रष्टाचार और आपसी ईष्याग  आहद को कथानकों का आधार बनाया है । उन्होंने हहतों के स्तर 

पर हकसान-जमींदारों के ध्रिुीकरण को ही ग्रामीण जीिन का एकमाि सत्य मानने के बजाय खदु 

हकसानों-दहलतों के आिंतररक पाररिाररक जीिन पर नजर रखी और सबसे अहधक तो हस्त्रयों के 

उत्पीहडत जीिन को कई कोण से प्रस्ततु करते हैं । उनकी अहतप्रहसद्ध कहानी ‘हतररयाचररिर’ में र्ािँ 

के जीिन का यथाथग एक साहसी पर हर तरर् से लाचार स्त्री की दारुण पीड़ा के  माध्यम से बयान 

हकया र्या है । जैसे - “छन्न” ! कलछुल खाल से छुते ही पतोह  का चीत्कार कलेजा र्ाड़ देता है । 

कूदती लोथ । मािंस जलने की हचरायिंध ! चीत्कार सनुकर एकाध कुिे भौंकते हैं, एकाध रोने लर्ते हैं । 

चीखते-चीखते बेहोश हो र्ई पतोह  !”29 उनकी कहाहनयों में हचहित र्ािँ में हर तरह का आतिंक है और 

यह आतिंक सीधी र्ोलाबारी या हहिंसा से नहीं बहल्क बहुत महीन स्तरों पर सरकार-राजनीहत और 

सामिंती सिंस्कृहत के बीच से पैदा षड़यिंिों के सहार ेरै्लाया र्या है । उनकी कहाहनयों के र्ािँ को हिज 

हकए र्ए हस्थर रूपों में नहीं बहल्क उनके र्हतशील रूप को देखने में भरोसा करती है । यहा ँर्ािँ केिल 

सपेरों के तमाशों, हाट-बाज़ार, झूलों से भरे बार्-बर्ीचे या हरी-भरी खेहतहर भूहम भर नहीं हैं बहल्क 

मानिीय पीड़ा तथा जीिन सिंघषग के रूप की तरह अहधक सामने आते हैं । लोकहृदय मे लीन होने को 

रसदशा भी कहा र्या है और यह रसदशा उनकी कहाहनयों मे भी हनष्पन्न होती है । हचहित र्ािँों में 

लैंहर्क तथा जातीय सिंबिंधों के स्तर पर सशि प्रहतरोध या हकसी हनणागयक बदलाि की बहुत स्पष्ट 

आहटें नहीं सनुाई पड़ती है पर लोर्ों के व्यहिर्त जीिन में मौजूद असिंतोष और क्षोभ के स्िर सार्-

सार् सुनाई देता है । “तेिरी बाबा उसका हाथ देखकर बता रहे थे हक लड़का भी बाप की तरह तोता-

चश्म होर्ा । जैसे तोते को पाहल- पोहसए, हखलाइए-हपलाइए लेहकन मौका पाते ही उड़ जाता है । िैसे 

यह भी....तो मैंने कहा, ‘बाबा, तोता पिंछी होता है, हर्र भी अपनी आन नहीं छोड़ता, जरुर उड़ जाता 

है, तो आदमी होकर भला कोई कैसे अपनी आन छोड़ दे ? पोसना कैसे छोड़ दे ? मैं तो इसे इसके 

बापू से भी बड़ा साहब बनाउिंर्ी ......’।”30 हशिमूहतग ने ग्रामीण जीिन में दहलत स्त्री के शोषण को हजस 

तरह से अपनी कहाहनयों में रेखािंहकत हकया है िह अन्यि दलुगभ है । उन्होंने स्त्री के शोषण को अनेक 

स्तरों पर देखा है । उन्होंने उसके शोषण की िह पीड़ा भी हलखी है, हजसे िह अपने ही पररिार में अपने 



116 
 

लोर्ों के कारण ही झेल रही है िहा ँशोषक कहीं बाहर नहीं है घर में ही है ,उसका अपना ही कोई है । 

इसहलए उनकी कहाहनयों के स्त्री चररि बहुत प्रभािशाली है, हजसमें ‘हतररया चररिर’ की नाहयका को 

भलुाया नहीं जा सकता । उनकी कहाहनयों में केिल र्ािँ नहीं बहल्क आम आदमी के जीिन से जड़ुी 

बातें होती है । ऐसी छोटी सी घटना आम तौर पर लोर् अन-नोहटस छोड़ देते हैं ।  उसे सिंिेदना के 

धरातल पर पसारकर हशिमूहतग एक कहानी खड़ा कर देते हैं । उनकी कहाहनयों के हिषय इतने आम, 

इतने प्रचहलत होते हैं हक सािगभौहमकता का स्तर छूने लर्ते हैं । आज भी अख़बार के शीषगकों में उनकी 

कहाहनयों की तमाम घटनाओ िं को देखा जा सकता है । चाहे हिमली के चररि पर परुुष समाज िारा 

लािंछन की कोहशश हो, चाहे उसके ससरु को बचाने की बात हो, चाहे सिा िारा शहनचरी को लूटने की 

साहजश हो, चाहे एक हपता िारा अपने बेटे से  पीछा छुड़ाने की बात हो या एक बेटे िारा अपने हपता 

की खोज हो, यह सब आज भी र्ािँ, समाज की प्रमखु घटनाओ िं में शाहमल है । इनसे उनके धारणाओ िं 

को सिंिेदनाओ िं को व्यापक स्िीकृहत प्राप्त होती है । 

हशिमूहतग के कथा साहहत्य में र्ािँ एक हिचार या अिधारणा के बतौर व्यिहृत नहीं हुआ 

बहल्क एक हजन्दा अहसास के रूप में आया है । हशिमूहतग  ने र्ािँ के बाहरी आिरण को नहीं भीतरी 

ममग को भी पकड़ा है । इस कारण से उनके र्ािँ हजन्दा लर्ता है । एक ऐसे दौर में जब शहर लर्ातार 

हमार ेर्ािँ को चर रहे हैं, खदु र्ािँ में रोज अबाध र्हत से शहरों का उर्ना जारी है । ऐसे समय में 

हशिमूहतग अपनी कहाहनयों में र्ािँों की हजन्दर्ी बख्शने के हलए कहटबद्ध हैं । ‘हसरी उपमा जोर्’ 

कहानी के चररि और व्यहिर्त सिंबिंधों से इतर बदलते भारत के सामाहजक-आहथगक पररदृश्य की 

पषृ्ठभूहम में देखें तो आधहुनक भारत के हिकासशील चररि की एक आिािंतर कथा सामने आती है । 

र्ािँ की कोख से हनकला नौकरशाह पूिंजीिादी शहर की र्ोद में जा बैठता है । र्ािँ उसके हलए 

परशेानी का सबब है । यह अकारण नहीं है हक हशिमूहतग  कहानी के अिंत में हलखते हैं हक - “सबेरे 

उठकर िे  देखते हैं - चबूतरे पर ‘र्ािँ’ नहीं है । िे चैन की सासँ लेते हैं ।”31 यह सजगनात्मक हिरोध है । 

यही कारण है हक हशिमूहतग के कथा साहहत्य में ‘र्ािँ’ की इतनी दमदार और साथगक उपहस्थहत है । 

हशिमूहतग एक देशज यथाथग या ग्रामीण यथाथग के कथाकार तो हैं हीं साथ ही िे व्यापक अथों में 

भारतीय यथाथग के कथाकार हैं । िस्ततुः र्ािँ एक सिंरचना है, हजसके सामाहजक-आहथगक-

राजनीहतक-सािंस्कृहतक कई आयाम है । इन आयामों के समचु्य से न हसर्ग  उसमें जीिन्तता आती है, 
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बहल्क उसका स्िरुप भी हनहमगत होता है । इस सिंरचना को उसी बहुआयाहमतता और जीिन्तता के 

साथ साहहहत्यक सिंरचना में रूपािंतररत कर सकना मामूली काम नहीं है । हशिमूहतग ने इसे 

सर्लतापूिगक अिंजाम तक पहुचँाया है । उनके हर पाि चाहे िह हकसी भी जाहत, िणग, हैहसयत के हों, 

उसके आचरण के मूल में र्ािँ के स्थानीय समीकरणों की प्रभािशाली उपहस्थहत देखी जा सकती है 

। ‘तपगण’ और ‘आहखरी छलािंर्’ उपन्यासों में इसे सहजता से देखा जा सकता है । ‘कसाईबाड़ा’ और 

‘हतररया चररिर’ कहानी में इसे सतह पर और ‘अकालदिंड ’ तथा ‘भरतनाट्यम’ में इसे सतह के नीचे 

देखा जा सकता      है । र्ािँ की मानहसकता को सिाग हधक दक्षता से धारण करने का काम हशिमूहतग 

की हस्त्रयों ने हकया है  और उसके बाद इसमें हकसी की हनणागयक भूहमका ठहरती है तो िह उनकी 

कहाहनयों में आये महत्िाकािंक्षी और लोलुप हकस्म के चररिों की है । ‘हतररया चररिर’ कहानी के 

हनणागयक क्षण में जब हिमली के सच का सहार झूठों के हर्रोह के िारा हकया जाना तय है । उस क्षण 

में बाल-हिधिा हबरजा अकेली आशा की हकरण है । उसका आचरण उस क्षण में देखने लायक है । 

“बाल हिधिा हबरजा बैठी सोच रही थी अर्र िह कह दे हक मछली हचखना तो उसी से बनिाया था 

हबसराम ने । हशिालय से लौटते समय लेते हुए आया था-तो ? अभी सारी पिंचायत उलट 

जाएर्ी.....लेहकन तब उससे भी पूछा जा सकता है । हकतने साल से िह हबसराम का हचखना बनाती 

रही है ? आरे् से हचखना बनाना बिंद हो जायेर्ा सो अलर् ।”32  ‘हतररया चररिर’ की एक बानर्ी यह 

भी है । र्ािँ में अर्िाह को हिा देने का काम भले परुुष करते हों, पर उसके प्रचार-प्रसार का भार 

महहलाओ िं के ही  हजम्में  है । 

आज के समय में र्ािँ उजड़ रहा है, ऐसे हिरोध के समय में हशिमूहतग ने कथा में ‘र्ािँ’ को हर्र 

से बसाने का काम हकया है । र्ािँ की बसािट के मूल में हशिमूहतग  ने यों तो बनुािट के पारिंपररक 

कौशलों का उपयोर् हकया है । जैसे भाषा के स्तर पर स्थानीयता और आिंचहलकता की छोंक, 

लोकर्ीतों का तड़का, कहाि और लोकोहियों की ध्िजा इत्याहद । जैसे ‘हसरी उपमा जोर्’ कहानी में 

लालू की अम्मा कहती है हक - “एक र्ीत सनुाउिंर्ी आपको मेरी मा ँकभी-कभी र्ाया करती थी । हर्र 

बड़े करुण स्िर में र्ाती रही थी िह, हजसकी एकाध पिंहि ही अब उन्हें याद है - ‘सैतहनया सिंर् रास 

रचाित, मो सिंर् रास भलुान, यह बहतया कोऊ कहत बटोही, न लर्त करजेिा में बान, सिंिररया भूले 

हमें........”33  
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हशिमूहतग की कहाहनयों में से पारम्पररक कौशलों को दरहकनार कर हदया जाये तब भी कुछ 

तत्ि है जो खास तौर से उनके यहा ँउपलब्ध है । जैसे र्ािँ और हकसान के पारस्पररक सम्बन्ध को 

अलर् से बताने की आिश्यकता नहीं है िैसे ही हकसान, पश ुऔर प्रकृहत की पारस्पररकता को अलर् 

से रखेािंहकत करने की आिश्यकता नहीं है । प्रकृहत और पश ुजर्त का जैसा इस्तेमाल हशिमूहतग  के 

यहा ँहै । िह उन्हें अपने समकालीन रचनाकारों में हिहशष्ट बनाता है । हशिमूहतग के यहा ँपश ुमानिीय 

मूल्यों के सूचकािंक के बतौर व्यिहृत होते आयें हैं । उनकी कहानी ‘अकालदिंड’ में इस का उदाहरण है 

- “पेड़ों के पिे सूखकर झड़ चकेु हैं या मिेहशयों के पेट में चले र्ए हैं । बकरे-बकरी लोर्ों के पेट में 

चले र्ए हैं और र्ायें-भैसें हबक चकुी है । हजन्होंने नहीं बेचा उन्हें अब कोई मफु्त में ले जाने को तैयार 

नहीं है । लेहकन बाधँकर रखें तो हखलाए ँक्या ? तो र्ले से ‘पर्हा’ खोलकर हाकँ दे रहे हैं लोर् – 

जाओ िं ‘हर्री’ कर हदया आज से । ‘सुतिंि’ हो ।”34  

ग्रामीण पररिेश का कोई एक केन्रीय चररि हशिमूहतग  नामक कथा-कीड़ा उठाता है और उसके 

इदगहर्दग रशेम का हृदयहिदारक कोकून सम्पूणग ग्रामीण अिंचल की कथा, आख्यान, कहानी, लिंबी कहानी 

या लघ ुउपन्यास के रूप में बनुता चला जाता है । पाठक उस कथा के साथ बहता हुआ देश के साठ-

सिर प्रहतशत ग्रामीण समाज में हघरता-धसँता और बिंद होता चला जाता है क्योंहक उनकी कहाहनयों 

में ग्रामीण जीिन की हिषमताए ँऔर अिंतहिगरोध अपने निंरे् यथाथग के रूप में अहभव्यहि पाते हैं । जहा ँ

जाहत-व्यिस्था की र्हरी जड़ें मानिीय सिंबिंधों को हछन्न-हभन्न करती हदखाई देती है । जहा ँस्त्री, दहलत 

को र्हन यातनाओ िं और हििशताओ िं से लर्ातार जीना पड़ता है । ‘कसाईबाड़ा’, ’अकालदिंड’, ’हतररया 

चररिर’ आहद कहाहनयों में इस यथाथग को स्पष्टता के साथ देखा जा सकता है । इन कहाहनयों की 

हस्त्रया ँहिमली, शहनचरी के साथ समाज, कानून, सरकारी तिंि का व्यिहार और हथकिं डे ग्रामीण जीिन 

का कटू यथाथग सामने ला कर रख देते हैं ।  ‘कसाईबाड़ा’ की शहनचरी की हत्या कर ग्राम प्रधान उसकी 

ही बेटी को िैश्या बनने पर हििश कर देता है । ‘हतररया चररिर’ की हिमली से उसका ही ससुर 

अमानिीय व्यिहार करता है और जीिन भर के हलए उसके चररि ही नहीं माथे पर भी दार् टािंक देता 

है । ‘अकालदिंड’ की सरुजी या हर्र ‘केसर-कस्तूरी’ की केसर के साथ जो कुछ भी घहटत होता है िे 

समाज के िूरतम हिकृहतया ँहैं । हजन्हें हशिमूहतग  यथाथगिादी ढिंर् से प्रस्ततु करते हैं । यह सब आजादी 

के बाद के भारतीय र्ािँ की कहाहनया ँहै, जहा ँहिकास के नाम पर र्ािँ का दोहन तो हुआ ही, लेहकन 
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हनचली पायदान पर खड़ा व्यहि, व्यहि नहीं रह पाता है । जीिन इतना हिषाि हो जाता है हक 

साधारण जन के हलए सािंस लेना भी दलुगभ है । पिंचायती राज के नाम पर हस्त्रयों और दहलतों का शोषण 

आम बात हो र्यी है । हजसे हशिमूहतग अपनी कहाहनयों में परुजोर ढिंर् से उठाते हैं जैसे - “र्ािँ के नाक 

कटानेिाली, र्ािँ की इज्जत में दार् लर्ाने िाली जनाना को बेदार् नहीं छोड़ा जा सकता । अर्र आरे् 

थाना-पहुलस तक बात जाती है तो भी र्ािँ के लोर् उसे चन्दा करके झेलेंरे् लेहकन दार्ी जनाना को 

‘दार्’ करके ही नैहर भेजा जाएर्ा ।”35  इस तरह से र्ािँ के पिंचायती राज में एक र्रीब, लाचार स्त्री का 

शोषण होता है । 

हशिमूहतग की कहाहनयों में ग्रामीण जीिन की जजगरता, अकाल, भखुमरी से उत्पन्न हस्थहतया ँ

अहभशाप के रूप में सामने आती है । यहद ‘अकालदिंड’ कहानी को ही सामने रखकर देखें तो शासन, 

प्रशासन की तमाम कारर्जुाररया ँऔर अनैहतिाए,ँ लूट-खसौट, कालाबाजारी का पेशा बन कर सामने 

आती हैं । इस कहानी में ‘सरुजी’ के माफ़ग त हशिमूहतग  िम सिंस्कृहत का एक हिहशष्ट लेखा-जोखा प्रस्ततु 

करते हैं । हशिमूहतग  ग्रामीण जीिन की जहटलताओ िं और हिषमताओ िं की अहभव्यहि में हसद्धहस्त 

कथाकार हैं । ‘तपगण’ में जहा ँिणग-सिंघषग है िहीं हशिमूहतग  का यह भी मानना है हक - “रोटी के हलए जो 

सिंघषग होता है, िह िर्ग-सिंघषग है । जो इज्जत के हलए होता है िह िणग-सिंघषग है । इज्जत की लड़ाई, 

रोटी की लड़ाई से जरुरी ज्यादा है ।”36 ‘तपगण’ में ग्रामीण जीिन की भयािहता और सामाहजक जीिन 

की हिसिंर्हतयों को कल्पना के आधार पर दूर बैठकर नहीं समझा जा सकता है । जीिन का जो यथाथग 

‘तपगण’ में अहभव्यि हुआ है, िह इतना दखुदायी, कटुता से भरा हुआ है हजसे अहभव्यहि के स्तर पर 

हजस तरह से हशिमूहतग लाते हैं िह आसान नहीं है । उसके हलए हसर्ग  लेखन कौशल ही कार्ी नहीं है । 

आतिंररक चेतना भी उतनी ही जरुरी है । हजसमें हशिमूहतग कहीं कमजोर नहीं पड़ते हैं । ग्रामीण जीिन 

के सिंिास को हजस तरह ‘तपगण’ में हशिमूहतग  ने र्हनता के साथ उतारा है, िह उनकी सोच और 

प्रहतबद्धता का ही पररचायक है इसीहलए ग्रामीण जीिन की हिसिंर्हतयों को तथ्यपरकता और पूरी 

ईमानदारी से अहभव्यि करने में हशिमूहतग  की एक अलर् और हिहशष्ट पहचान रही है । जीिन के बदले 

यथाथग को हशिमूहतग ने अनभुि की र्हनता के साथ समझा है । ‘कसाईबाड़ा’ के यथाथग से अलर् ‘तपगण’ 

का यथाथग है । जहा ँ रजपहतया के साथ जोर जबरदस्ती के प्रयास होते हैं, तो र्ािँ के सारे दहलत 
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एकजटु होकर हस्थहतयों का सामना करते हैं । समाज में आ रहे बदलाि की यह हस्थहत हशिमूहतग  की 

कहानी ‘तपगण में सार्-सार् हदखाई पड़ती है । 

हशिमूहतग की कहाहनयों को पढ़ते समय उनके स्त्री कथा-पािों की मनोदशाओ िं को हम 

उनके साथ घहटत हो रही घटनाओ िं के सन्दभग में हजस बेचैनी, उत्सकुता ि सिंिेदना के साथ 

महसूस करते हैं, िह अद्भुत है । हकसी भी अन्य कथाकार की कहाहनया ँपढ़ते समय ऐसा इतनी ही 

र्हराई से महसूस होता हो, शायद पे्रमचिंद की कहाहनया ँपढ़ते समय भी नहीं होता है । हशिमूहतग  

िारा इन कथा-पािों के सिंिादों में खाटँी आम बोल चाल की र्िँई अिधी भाषा का इस्तेमाल हुई है । 

अिध के्षि के र्ािँों में बोली जाने िाली ठेठ अिधी में बातचीत करते उनके कथा पाि हमें एकदम से 

उस पररिेश में खींच ले जाते हैं, जहा ँके िे रहने िाले हैं । िे उसी तरह हबना हकसी लार्-लपेट के 

अपनी बातें कहतें हैं, जैसी प्रायः र्ािँों में होती है, हिशेष रूप से दहलत ि र्रीब तबके के लोर्ों के 

टोल-महुल्लों में, जैसे - “भलमानसी चाहौ तो अब चपु्पै भार् जाि । नाही त अबही र्ोहार लर्ाए देब 

त तोहर भद्दरा उतरर जाए ।”37 ‘हतररया चररिर’ कहानी में हिमली कुइसा से कहती है हक - “जेतना 

काम करेंरे् ओतने न मजूरी हमलैर्ी । तब काहें तोहार छाती र्ाटत है ? और घड़ी देखे अपनी 

बहहनी का हसखाओ ।”38 इस तरह के भाषा में अभर र्ाहलयों, महुािरों ि आके्षपों का नैसहर्गर् ि 

भरपूर अपनाकर इन कथा-पािों को यथाथग के एकदम करीब लाकर खड़ा कर हदया है । कलात्मक 

आलोचना की दृहष्ट से देखा जाए तो हशिमूहतग  एक नया ही सौन्दयग-शास्त्र र्ढ़ते नजर आतें हैं और िे 

अपने स्त्री कथा-पािों को उतने ही सुन्दर अथिा दीनहीन रूप में हमारे सामने लाकर खड़ा कर देते 

हैं, जैसे िे िास्तहिक जर्त में होते हैं । इन कथा-पािों में बाल-हििाह की िासदी ि कुपोषण तथा 

र्रीबी की हशकार बहुए ँहैं, पहत्नया ँहै, माताए ँहैं, िदृ्धाए ँहैं । बाल-हििाह की प्रथा तो हशिमूहतग की 

ग्रामीण जीिन का सबसे बड़ा कारक-तत्ि है हजसका उल्लेख िह ‘हतररया चररिर’, ‘हसरी उपमा 

जोर्’ ि ‘भरतनाट्यम’ जैसी कहाहनयों में बखूबी करते हैं । ‘हतररया चररिर’ की हिमली माई से प्रश्न 

करती है - “क्या जरुरत थी बचपन में ही हकसी के र्ले से बाधँ देने की ?”39 िह पराई अमानत को 

सम्हालते-सम्हालते हकशोरािस्था से लेकर जिानी तक कदम-कदम पर सिंघषग से र्जुरती है और 

बाद में अपने ही ससरु िारा छली जाती है - “धोखा !  छल ! कहा-ँकहा ँ से हकन-हकन खतरों से 

बचाती आई थी िह परायी अमानत ! हकतने बीहड़ ? हकतने जिंर्ल ? हकतने जानिर? हकतने 
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हशकारी ? और मकुाम तक सुरहक्षत पहुचँकर भी लुट र्ई िह ! मेंड़ ही खेत खा र्ई छल से ।”40 र्ािँ 

के स्तर पर रोजर्ार के अभाि में रोजी-रोटी के हलए घर से परुुषों का अकेले ही परदेस या 

महानर्रों की ओर हिस्थाहपत हो जाना भी हस्त्रयों के शोषण का एक बड़ा कारण बनता है जो 

हशिमूहतग ने अपनी कहाहनयों के माध्यम से बखूबी से प्रस्तुत हकया है । 

हशिमूहतग ने हिशूल, तपगण और आहखरी छलािंर् तीन उपन्यास भी हलखे हैं । ये तीनों उपन्यास 

उनकी कहाहनयों को व्यापक बनाती हुई िैचाररक िृिंखला की कहड़या ँहैं । हिशूल में साम्प्रदाहयकता-

धाहमगक कट्टरता को उकेरने की कोहशश की र्ई है और जाहतिाद के घातक प्रभािों का िणगन है । 

जाहतिाद, साम्प्रदाहयकता और धमागन्धता का यह हिशूल महमूद की छाती में कम हमारे ग्रामीण समाज 

की छाती में ज्यादा धसँा हुआ है । असहहष्णतुा का जो रिंर् बाबरी महस्जद हिध्ििंस के बाद सोची-समझी 

साहजश के तहत चढ़ाया र्या उसने ग्रामीण परस्परता की बहखया उधेड़ कर रख दी है । उपन्यास 

अल्पसिंख्यक साम्प्रदाहयकता पर ध्यान आकृष्ट  करता है । चटुीले सिंिादों के सहज अिंदाज से हशिमूहतग  

पाठक की सिंिेदना को झकझोरना चाहते हैं जैसे- “अर ेआप चार-पािंच बार मसुलमान-मसुलमान कहें 

हर्र अपना मुहँ सूिंघे । हकतना बदबू करने लर्ता है ।”41 महमूद के माध्यम से पूरे समदुाय के प्रहत घणृा 

का भाि जो आज सच्चाई के साथ र्ािँ में हिद्यमान है उसी को हशिमूहतग  आिाज देते हैं । ‘आहखरी 

छलािंर्’ में पूिंजीिादी िचगस्ि के प्रभाि को  ग्रामीण सामाहजक सिंरचना पर बखूबी िहणगत हकया र्या है । 

परिंपरार्त समाज में शान से रहने िाला हकसान पूजँीिादी शहियों  से सिंघषग नहीं कर पाता, िह टूटता-

हबखरता रहता है । पूजँीिाद के प्रभाि से िमशः ग्रामीण जीिन के हबखराि को हशिमूहतग ने 

सर्लतापूिगक हचहित हकया है । र्ािँ पूिंजीिादी समाज के हाहशए पर पड़ा रहा है हशिमूहतग ने इन्ही र्ािँ 

को लेकर यह उपन्यास हलखा है । 

         इस प्रकार हशिमूहतग की कहाहनयों में ग्रामीण जीिन की जजगरता, अकाल, भुखमरी 

अपने यथाथग रूप में दजग हुई हदखाई पड़ती है । हजसे उनकी कसाईबाड़ा, अकालदिंड, हतररया चररिर 

आहद कहाहनया ँबड़े मखुर रूप में प्रस्तुत करती हैं । हशिमूहतग ने ग्रामीण जीिन में दहलत, स्त्री, के शोषण 

को हजस तरह से अपनी कहाहनयों में रूपािंहकत हकया हैं, िह अत्यिंत दलुगभ है । उनकी कहाहनयों में 

केिल र्ािँ ही नहीं बहल्क आम आदमी के जीिन से जड़ुी बाते भी होती हैं ।    
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उपसांहार  

 समकालीन कहाहनयों में पररितगन और हिकास की प्रहियाओ िं से र्जुरते हुए शेष समाज के 

साथ ही मखु्यधार के अन्दर और बाहर हाहशयो की हजन्दर्ी व्यतीत कर सामाहजक समूहों की चेतना 

को सार्-सार् देखा जा सकता है । समकालीन हहन्दी कहाहनयों में जो हचहित समाज है िह र्ािंिों और 

शहरों में मखु्यधार के अन्दर और बाहर बेहतर जीिन के हलए सिंघषगरत हकसानों और मजदूरों की 

हजन्दर्ी के यथाथग का हचिण हकया र्या है । समकालीन हहन्दी कहानी अपने यथाथग बोध, भाि-

व्यिंजना, मूल्य सिंिमण, नयी मूल्यों की स्थापना से प्रभाहित होती हुई आरे् बढ़ी है । हहन्दी कहानी को 

देखें तो आज भी समकालीन के हदशा बोध को ग्रहण करती हदखाई देती है । समकालीन कहानी में 

जीिन का कोई भी अिंर् अनुछुआ नहीं रहा है । जो आज के दौर की कहाहनयों में बहुनयादी यथाथग की 

पकड़ तथा मानिीय मूल्यों की पक्षधरता की तीव्र आकािंक्षा झलकती है । स्ितिंिता प्राहप्त से देखे तो 

आज तक हहन्दी कहाहनयों में सामाहजक धाहमगक तथा राजनीहतक जो पररितगन हुए हैं उन सभी के 

बीच से कहानीकार र्जुर चुका है, हजसे समाज के साथ हर कथाकारों ने भोर्ा है । कोई भी सिंदेह नहीं 

है हक ितगमान के कहानी ने सािंस्कृहतक हिघटन के कुहासे तथा मौहतक और आहथगक पररितगन को 

सहा है और आधहुनक यरु् की जहटल मानि-चेतना को आत्मसात हकया है । रचना में जो भी जाता है 

िह मानिीय जीिन का सन्दभग है । कथाकार इसी को अपने-अपने प्रकार से अनुरूप पनुसृगजन करके 

हर रचनाकार अपने को अहभव्यिंहजत करता है । जो कुछ जीता है, जो कुछ देखता है या हजसके हलए 

अनिरत सिंघषग करता है, यही सब का हचिण समकालीन कहाहनयों में हमलता है । 

               हशिमूहतग  की कहाहनयों में समकालीन समाज, राजनीहत, र्रीबी, जाहतिाद छल प्रपिंज और 

शोषण के अनेकानेक रूपों से हम िाहकर् हो जाते हैं । उनकी कहाहनयों में भारतीय सामाहजक हजन्दर्ी 

में हदहाड़ी, मजदूरों और उनमें भी स्त्री जीिन का सिंघषग कैसा है, उस सिंघषग का समाजशास्त्र क्या है ? 

जब एक स्त्री मजदूर बनती है, तो उसका हसफ़ग  आहथगक शोषण ही नहीं होता है, बहल्क सामाहजक स्तर 

पर भी उसका शोषण और दमन होता है । इस को लेखक ने अपनी कहाहनयों के माध्यम से प्रस्तुत 

हकया है । उनकी कहाहनयों में अिध के लोक समाज की र्हरी अनजानी हकन्त ुमाहमगक जीिन-झाहँकयों 

का हचिण देख ने को हमलता है । उनकी कहानी अिध के पूर ेर्ािँ समाज का साक्षात्कार कराता है 

हजसमें जीिन के हिहभन्न रिंर् और दृश्य हैं । चाररहिक हिहिधताए ँहैं, हिश्वस और सन्देह हैं, पौरुष और 
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कमगठता है, आत्माहभमान है तो परम्परार्त मूल्यों को जीने के हिलक्षण दृश्य हैं । ऐसा करते हुए िे र्ािंिों 

के सिंयिु पररिारों की उन चालों पर भी नजर रखे रहते हैं जो उस सामाहजक र्ठन के प्रारूप या ढाचेँ 

को हबखरने का कारण बन रही हैं ।  

             प्रथम अध्याय, ‘समकालीन कहानी और हशिमूहतग : स्िरूप हििेचन’ का अध्याय करने पर 

हमला हक समकालीनता काल हिशेष में होने िाले पररितगन को अहभव्यहि करती है । समकालीनता में 

समसामहयक बोध ऐहतहाहसक दृहष्ट सहियता, ििंिात्मकता आहद तत्ि हिधमान रहते हैं । समकालीन 

कहानीकारों की हिशेषता इस बात से है हक आज के कहानीकार पररिेश की समस्याओ िं से सीधा 

जूझता हुआ स्ियिं अपने को उन हस्थहतयों के बीच खड़ा पाता है । इन्हीं करणों से आज िह पररिेश से 

पे्रम कथाए ँनहीं ढूिंढ़ता अहपत ुर्हर ेजाकर उसकी समस्याओ िं से हभड़ता हुआ जीिन के उन यथाथग को 

िाणी देता है । पररिेश से आज कहानीकार इतने र्हर ेसे जड़ुा है हक राजनीहतक, सामाहजक, आहथगक 

सभी के्षिों में व्याप्त भ्रष्टाचार को नई दृहष्ट से उठाया र्या है । साथ ही िह हिसिंर्हतयों और अिंतहिगरोधों 

के प्रहत िािंहतकारी कदम भी उठाता है । समकालीन कहानी इन्ही हिचारों को लेकर अपने समय की 

हिसिंर्हतयों को बदलने के हलए पूरी र्िंभीरता और हिहिघता के साथ हचहित कर रही है । समकालीन 

कहाहनया ँशोषण और अन्याय के हिरुद्ध आम आदमी की चेतना को मखुररत करती हैं । आज की 

कहाहनयों में नारी-जीिन को देखे तो आज तक का एक सुस्थाहपत सत्य यह है हक नारी का पहत के 

प्रहत एकहनष्ठता का भाि रहा है । चाहें पहत के जीिनकाल में हो या मतृ्य ुके बाद परन्त ुसमकालीन 

कहानी में नारी इस सत्य की हस्थहत को अनेक कोणों से चनुौती देती हुई नजर आती है ।  

                समकालीन कहानीकारों में से अहधकािंश मध्यिर्ीय हैं । इसहलए इन्होंने मध्यिर्ीय जीिन 

की समस्याओ िं और सोच को अपनी कहाहनयों में प्रमखुता दी है । मध्यिर्ग  की सबसे बड़ी हिड़म्बना 

यह है हक िह आहथगक रूप से कमजोर है । आज आम आदमी के अन्दर जो र्सु्सा और आिोश 

पनपने का मखु्य कारण आहथगक तिंर्हाली का दखुददग ही है । िह अपने जीिन की आिश्यकताओ िं के 

हलए तथा उसे पूरा करने के हलए जटुा हुआ है परन्तु हर्र भी िह असमथग है । हजसका असर उसके 

पाररिाररक जीिन पर भी पड़ता है । समकालीन कहानी में ग्रामीण जीिन को देखे तो आज भी उसी 

हालत में है जैसे पे्रमचिंद के समय में था । पे्रमचिंद ने हजने समस्याओ िं को अपने साहहत्य में हदखाया था 

जैसे बचपन में शादी हो, र्ािँ की ऊँची जाहतयों िारा हनचली जाहतयों का शोषण हो यही सब आज भी 
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हकसी-न-हकसी रूप में ग्रामीण समाज में मौजूद है । समकालीन कहानीकारों में हशिमूहतग का स्थान 

प्रमखु है । उनकी कहाहनया,ँ सामाहजक, आहथगक, राजनीहतक, हिसिंर्हतयों को दजग करती चलती हैं । 

हशिमूहतग का साहहत्य ग्रामीण हस्त्रयों को केन्रीयता प्रदान करते हुए उनके सिंघषो को व्यि करता है । 

‘हतररया चररिर’, ‘कसाईबाड़ा’, ‘अकालदण्ड’, ‘केशर-कस्तूरी’ जैसी कालजयी कहानी इस तथ्य का 

प्रमाण हैं ।  

            हितीय अध्याय, ‘समकालीन हहन्दी कहानी एििं समाज’ का अध्याय करने पर हमलता है हक 

समकालीन समाज एक अजीब हस्थहत में है । िह आधहुनकता और परिंपरा दो हिरोधी पाटों में उलझा 

हुआ है । परम्परा और आधहुनता दोनों उसे अपनी अपनी ओर हिपरीत हदशाओ िं में खींच रही है । 

समकालीन समाज अिंतहिगरोधी का हपटारा है हजसके कुछ पहलू अत्यिंत जहटल  हैं । हजसमें राजनीहतक 

प्रणाली की असमान्यताएिं भी हिचारणीय हैं । आज अर्र सिंस्कृहत को देखा जाए तो सािंस्कृहतक 

अहस्मताओ िं का हनमागण धमग, के्षि तथा जाहतयता के आधार पर हमलता हैं । धमग के अनयुाहययों में 

हिश्वास, उपासना तथा कमगकािंड के अलिा और कोई हिशेष समानता नहीं हदखायी देती । समकालीन 

समाज एक पररितगन के सिंिेर्ात्मक उदे्दर् से र्जुर रहा है और दहुिधाओ िं एििं हिडम्बनाओ िं की एक 

िृिंखला से मठुभेड़ कर रहा है । समकालीन कहानी नई कहानी से अलर् है क्येंहक जहा ँनई कहानी में 

अकेलापन, पे्रम, मोह, सिंबिंधों के टूटन आहद की पहचान की हचिंता है, िहीं समकालीन कहानी में 

सामाहजक सामदुायों एििं समूहों िारा अपने िजूद के हलए हकए जा रहे सिंघषों को देखने एििं उसे 

ऐहतहाहसक दृहष्ट से व्यखायाहयत करने की चेतना हदखाई पड़ती है । यही कारण है हक समकालीन 

कहानी में व्यहि और समाज के साथ उसके सिंबिंधों की बजाय, सामाहजक जीिन की मखु्यधारा के 

अिंदर और बाहर आहस्तत्ि रक्षा के हलए हकए जा रहे सिंघषग की चेतना अहधक हदखाई पड़ती है । 

समकालीन कहानी में यथाथग  के हनहमगत में हजतने हाहशये के समाज की भूहमका हदखाई पड़ती है । 

समकालीन कहाहनयों में शेष समाज के साथ मखु्यधारा के अिंदर और बाहर हाहशये की हजिंदर्ी व्यतीत 

कर सामाहजक समूहों की चेतना को सार्-सार् देखा जा सकता है । साथ ही आधहुनक समाज में र्ािंिों 

और शहरों में मखु्यधारा के अिंदर और बाहर बेहतर जीिन के हलए सिंघषगरत हकसानों और मजदूरों की 

हजन्दर्ीं के यथाथग का हचिण है । समकालीन कहाहनयों में आहथगक सिंकट से उत्पन्न घटुन, यौन 

भािनाओ िं से उत्पन्न कुिं ठा, पहत-पत्नी के सिंबिंधों में व्याप्त कुिं ठा का हचिण हमलता है । समकालीन 



127 
 

कहानीकारों ने अपने कहाहनयों में ग्रामीण जीिन के जहटल अन्तहिगरोध को भी रूपािंहकत हकया है । 

समकालीन कहानीकारों की कहाहनया ँजहा ँ हनम्न मध्यिर्ग के दःुख, ददग, सिंघषग को उकेरती है िहीं 

जनसामान्य को सामाहजक बदलाि के हलए जार्रूक भी करती है । 

 ‘हशिमूहतग की कहाहनयों में अहभव्यि समाज के हिहिध आयाम’ तीसर े अध्याय में जाहत 

व्यिस्था तथा स्त्री-परुुष सिंबिंधों की र्हन पड़ताल की र्ई है । जहा ँ हशिमूहतग की कहाहनयों में ग्रामीण 

जीिन की हिषमताए ँतथा अन्तहिगरोध अपने नग्न यथाथग रूप में मौजूद है । िहीं जाहत की र्हरी जड़े 

मानि के सिंबिंधों को तार-तार करती नजर आती हैं । दहलत, स्त्री को बहुत सार े यातनाओ िं और 

हििशताओ िं से लर्ातार जीना पड़ता है । ‘अकालदिंड’, ‘कसाईबाड़ा’, ‘हतररया चररिर’ कहाहनयों में इस 

यथाथग को स्थल पर स्ियिं हशिमूहतग खड़े हदखाई देते हैं । उनकी कहाहनयों में र्ािँ के दरुूह जीिन से 

लेकर सखु-सहुिधाओ िं से भर े शहरी जीिन और छोटी-मोटी नौकरी से लेकर राज्य सरकार की 

अर्सरी तक के सर्र के अनभुिों का उनके पास अकूत भिंडार है । उनकी कहानी सिंग्रह ‘केशर-

कस्तूरी’ इन रूपों को बखूबी हचिण करती है ।  

               चतथुग  अध्याय, ‘हशिमूहतग की कहाहनयों में हचहित समाज का िैहशष््टय’ हिषय में ग्रामीण 

जीिन की जजगरता, अकाल, भखुमरी अपने यथाथग रूप में दजग हुई हदखाई पड़ती है । उनकी कहाहनयों 

में जाहत व्यिस्था के साथ दहलत अहस्मता भी जडुी हुई है । उनकी कहाहनयों में स्त्री तथा दहलतों की 

पीड़ा बड़े यथाथग रूप में स्थान पाती है ।साथ ही उनकी कहाहनयों में राजनीहतक का भी हचिण देखने 

को हमलता है । उनकी कहानी ‘कसाईबाड़ा’ ग्रामीण राजनीहतक रूपों को बखूबी हचहित करती है । 

हशिमूहतग की कहाहनयों में हकसानों और मजदूरों की भूख ऋणग्रस्तता, सामिंती  समाज िारा शोषण-

दमन  जैसी आहथगक समस्याओ िं को कें र में रखकर उन्होंने कृषक मजदूर समाज िारा हकए जा रहे 

प्रहतरोध और सिंघषग को उनके हजिंदर्ी के यथाथग के रूप में हचहित हकया है । उनकी कहाहनयों में ग्रामीण 

जीिन का प्रमाहणक हचि हमलते हैं । उनके यहा ँअिध की ग्रामीण सिंस्कृहत का बहुरूपी और र्हरा 

अिंकन हमलता है, परिंत ुउनके यहा ँग्रामीण जीिन केिल प्रकृहत और ऋतओु िं पर केहन्रत न होकर मखु्य 

रूप से ग्रामीण जनों की कहठन हस्थहत और सिंघषों के माध्यम से व्यि होती है । हशिमूहतग के कथा 

साहहत्य में र्ािँ एक हिचार या अिधारणा के बतौर हचहित नहीं हुआ बहल्क एक हजन्दा एहसास के रूप 

में आया है । उन्होंने र्ािँ के बाहरी आिरण को ही नहीं भीतरी ममग को भी पकड़ा है । 
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 हनष्कषग रूप में कहा जा सकता है हक हशिमूहतग  की कहाहनया ँसमाज के हिहभन्न पहलुओ िं को 

रखेािंहकत करती हैं । जहा ँउनकी कहाहनयों में ग्रामीण जीिन का रिंर् हदखाई पड़ता िहीं र्ािँ की हिहिध 

समस्यों को अपने भीतर समेटे हुए भी हदखाई पड़ती है । उनकी कहाहनयों में आधहुनक भारतीय र्ािँों 

और कस्बों को देखा जा सकता है । हशिमूहतग  की कहाहनयों के अहधकािंश स्त्री कथा-पाि र्रीबी, बाल-

हििाह के कारण उत्पन्न सामाहजक हिषमताओ िं ि परुुष-समाज के आचरण से िस्त हैं और िे 

यथािसर इन सबके प्रहत हिरोह करते नजर आते हैं । प्रहतरोध के बलुिंद स्िर उठाना और शारीररक 

रूप से भी अन्याय के हिरुद्ध लड़ना, इन कथा-पािों  का सामान्य स्िभाि है । हशिमूहतग  की कहाहनयों 

में ग्रामीण जीिन में हो रहे जाहतर्त भेद-भाि भी देखने को हमलता है जहा ँउच्च जाहत के लोर् हनम्न 

जाहत पर तरह-तरह के अन्याय करते नजर आते हैं । भारतीय ग्रामीण समाज में आज भी जाहत के नाम 

पर शोषण होता है हजसे हशिमूहतग ने अपनी कहाहनयों के माध्यम से बखूबी हचहित हकया है । र्ािँों में 

मखु्य रूप से आहथगक समस्या होती है हजनका िणगन हशिमूहतग की कहाहनयों में देखने को हमलता है 

उनकी कहाहनयों में आहथगक अिस्था से िस्त पररिारों का िणगन हमलता है । हशिमूहतग ने अपनी 

कहाहनयों में पाररिाररक हिघटन का िणगन हकया है जो आज के समाज की एक प्रमुख समस्या है । 

हशिमूहतग की कहाहनयों को देखें तो आहथगक, सामाहजक, शारीररक एििं मानहसक शोषण का प्रहतरोध 

करना ही उनकी  कहाहनयों का मखु्य उदे्दश्य अथिा केन्रीय भाि है ।  
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